۷۹۰ أيولو 


كن أنت نفسى وافترن" بعواطنی تمد" العیب لدی غير معیب ۱ 
شعری - الذى تأباه - آنفس‌مپحتی وكفاه أن میا بنفسر أدب 
بهذا ارو ح نقابل التحامل » ولا شك فى أن" هذا اروح الانسانی الصافى هو 
الذى جمل شاعرا مجددا عط کاستاذنا مطران یغّش عن صور الال فى کل تماذج 
الشعر حتى فبا بخالفه مذهبا وأساوبا فيحي الشاعر الاحی بقصيدة من دائع شعره 
يقول فيها : 
هل أمرُ هذا الناس إن حشقت الا" عين امرك 
تَتَشاكل الزعات؛ فى ال ذنيا ويختلف اجك 1 
وقد اعترف مطران فى قصيدته بأن شمر الماحى هو مرآة عصره : فهو الشعر 
العربى المعسرى الذى له المدرسة الغالية فى مصر بل فى الما العربى » ولا ممسكن 
للمجدتدين وحن منهم أن تقول غير ذلك حتى الان » فاننا نكاد نكون بمعزل عن 
عالم الشعر العربى مهما كثر انتاج الشعراء المهددين وجل" خطره ء وما ذلك لا" لان 
أغلبية الآدباه لا تزال تمن بلادب التقليدى اعانا میت ولايستهويها غير جال . 
وما یکن لنا رمن" مذهب فنحن ندعو دا الى التأمّل فى آثار غيرنا باحترام 
وعبة والاندماج فى شخصياتهم قبل قراءة آثارم » إذ يستحيل علينا بشير تمل 
شعودم ونفوسهم أن نستوعب ناما أحاسيستهم وتم تعابيرث فپباً فنت) صحیحا 
فتفوتنا معانى امال التى يستوحونها بنظراتهم الخاصة . ولا جدال فى أن ثروة 
لدب لن يكون قوامها على مدرسة واحدة ولا على شاعر فرد > والأآمة التى یکون 
ذلك حالما هى من أفقر الأمم فى حيائها الأدبية . 


مابو سنة ۱۹۳۵ ۷۹۱ 


ددائع الشر العربى 


لكا كان فى طليعة غاياتنا خدمة الشمر العربي ونقده فقد عقدنا العزم عل‌نشر 
اممجوب من دوائعه حتى ينتفع با العاصرون وحتى ننصف جود السلف . وق 
مقدمة ما سنعنى بنشره فى المستقبل القريب ( عبت الوليد ) لاب العلاء المعرى مع 
مقدمة حليلبة وتعليقات بقسا الشاعر العروف السيد عبد الله عفینی » وكذيك 
( معجز أحد ) و ( ديوان ابن سناء املك ) بعد أن يققف على تصحيحهما ودرسهما 
الشاعر الرواية السيد أحمد الرين . وهذا فضل" من الأاديبين القديرين ومعاونة قيمة 
مشكورة سنعتز* بها دا لما فيها من معنى الغيرة الشريفة على تراث لفتنا وصفاء 
التعاون الاأدبي . 


هيل بصم 


توف ف الشهر الماغى صديقنا النابه عمد صبحی فأسفنا لذلك آشسد" الأسف» 
وذکرتنا وفاته بعهد الطفولة حینا کان منزل والده المرحوم عبدالله بك الداغستاق 
بالحننى من آشهر صالونات الآدب الارستقراطية وكانت إذ ذاك قليلة جداً فى مصر . 
وكان من كواكبها الساطعة المرحومونمصطن جيب بك وود سامى البارودى باشا 
واعاعیل صبرى باشا واحمد شوق بك وحفنی ناصف بك وأستاذنا خليل مطران 
أطال الله بقاءه » فضلاً ع نکبار رجال الغناءكمحد عثمان وعبده ول . وقدكان 
صدیقناالفقید موم بالأدب والشعر و نقده » وله شخصية ظريفة مرحة أحبها كل 
من احتك بها . ويسوءنا آننا لامك الا آن أكثر من هذه السطور القليلة فى مقام 
توديعه وعرفا لادبه ای" . 


ماع م وم الشعر 
يذكر قراه ( أبولو ) ماکتبناه من أجل تحقيق الفائدة العامة من هذه الجعية 


مبعدين بها عن التحز بات والشخصيات . وبعد أند عبت ( جعية أبولو )المناصرتها 
والاشتراك فيها وأصبحت معتبر ةكبيئة متخصصة لاقامة مومم, سنوی" للشعر 


Ver‏ أبواو 


صار من الواجب علينا الحرص على وجودها وعلشخصيتها واختصاصها . واذن فلا 
شأث لنا بكل ما تعمل ازعزعة مركز هذه الجاعة أو للاغارة على أتمالها » ولأن 
لم تساعدها الظروف على تنظم مو "مما هذا العام على القط الذى تريده فان یفوتها 
تدعيمه للعام الا ی متى قدت العزام على ذلك » وهو ما نرجوه . 


أنجاب الشعراء 


شكا الينا غير واحدر من شعراه الشباب تأجيلنا نشر شعرو أو امتناعناعن 
ذلك » وفات هؤلاء الاأصدقاء أن المواد الاأدبية السكثيرة المتجمعة لدینا ترغمنا على 
التسويف ف النشر »كم أن حرصنا الدائم على مستوى ( أبولو ) بدعونا الى التدقيق 
كثيراً فكل ما ننشره»ولیس‌ماننشره الا“جزعاً ممانتلقناه من الشعرالكثير والدراسات 
العديدةحتى اذا ما نشرت" بتنامسئولينعن تبرير نشرها من الوجبة الا دبية . ولذلك 
یسر رئيس التحرير أن یتلقی ی نقدر بوجه ال شعراء ( أبولو ) » فقد یکون من 
الفائدة الاأدبية اشترا که فى تفسير الاعتبارات الفنية التودعته الى نشر هذا الُوذج 
أو ذاك » وحتى يرى قراء الجلة الدوافع الادبية التى تدعونا الى تقدير ما يقع عليه 
اختيارنا بعيدين عن كل غرض سوی خدمة الشمرلذاته وانصاف المواهب المغبونة. 

وبهذه المناسبة نحي الشجاعة الا دبي التى تزجى الا"دباء النقاد الى موافاننا 
بخواطرم النقدية لنشرها فى هذه ال والتعليق عليها » فنحن نحترم النقد ونشجمه 
ونرامجدیرا بأن يكون فى صراحة أدبالمهلات الراقية بدل أن يبقفى جين أدب المقاهى. 


تن المحافظيمم و مه 


نشط الشعرا افواننوكع إنجابهم وبدأ هذا النشاط بلجد”دينثم انتقل الى الحافظين 
ودأى الأخيرون من حقهم الأأدبى أن يطالبوا زملاءم والصحف بتقريظ آثارم» 
ولکنيم قاما يفسكرون فى أن" لزملامهم بل للأدب حقاً صرح عليهم وهو تقد 
المركة التجديدية فى الشعر تقد فنيا نیم ولا تفولتقربظما » فلیددون لا يعبأون 
بالتقريظ ولا يطالبون بلنقد الادبى المستقل" الصريح . 

إن" خدمة لدب تدعو الى الموار والشةاش بين المدارس الأدبية اشتلفة» 


مابو سنة ۱۹۳6 Vir‏ 


وقد لايخاو ذلك من بعض المنةة أحيا کا قد لا بخاو من يسيئون تفسيرها ومن 
عتعضون ويصخبون » ولسكن الآدب تسه هو القرير بك لهذا وهو المستفيد . 
ونحن ننكر على اخواننا الحافظين غيرتهم على الأأدب مادام كل مهم هو البحث عن 
تقاريظ لاأتقسوم والابتعاد عن مواطن النقاش المفيد » بين هو وحده الذى ينصيف 
مبادئهم مادامت هم مبادیء جديرة باعزازهم لها وبدفاعوم عنها. 


شم عبر الطاب 


صدر ف آواخر الشهر الاضی ديوان الشاعر البدوی الشهور مد عبد الطلب 
رمزاً لوناء رفیقه وصدیقه الشاعر مد افمراوی » فذکرنا بيد لعبد الطاب فى 
سنة ۱۹۲۷ حیغا احتججنا على اغفال وزارة المعارف للشاعر العربى العظيم ابن 
حمديسفكان له الفضل الأول فى معاونتنا على انصاف ذكرى ابنحمديس فمعاهدنا 
الدراسية بعد أن كان نسيا منت . 
وبرى القراء فى باب ثمارالمطابع دراسة لهذا الدبوان نقم زميلنا الشاعر حسن 
كامل الصيرف + ولتكننا نريد أن ننبه هنا الى قيمة شعره من وجب مثالية » فقد 
اتخذ الشاعر الفقيد من الوطنية مثالا عالي] له فأنمب فى ميادينها أكرم شعره بيا 
تعثر فى معظم الميادين الأخرى التى جال فيها بنظم تقليدى لا حياة فيه . وليس 
معنى هذا أن شعر اوطنية هو وحده الشعر » واا معناه الصرم أن الشاعر لن 
يجيد وان بای بشعر جدير ذه التسمية الا" اذا كان أمامه مثال" مثير” لماطفته 
الشعرية » وسواء لدى الفر” أكانهذا الثال دينيا أم وطنيا أم غراميا أم غير ذلك . 
وأما المنظومات الحتارة الألفاظ الرائعة الموسيتى فلن تخر ج عنكونها انا ميتة 
ما دامت لا تقترن بالصور الشعرية النابضة بالحياة المثالية » فى حين أن شاعراً بدو 
مثل عبدالطلب استطاع برغم غرابة لغته أن يأتى بشعر وطنى حى لاله جاه مفب 
بإلعاطفة الحارة متطلما الى مثل أعلى » ولا قيمة مطلقاً لشعر يمزل عن ذلك . 


راء السّرات 


اذا أخذنا ذهب برو نتبیر ( 13:۳0041920 ) فى الا دب فاننالن جد أدلة تمززه 
أقوى منشعراء الشباب بيننا » فهم يمثلون «ظبراً واضحا من مظاهرالنشوء والارتقاء 


۷۹4 أبولو 
وجلمم يبدأ بدابة طيبة حيث انتهی الجيل السابق ولا بنحون‌منحی‌التقلید عادة . 
وقد کان الشباب فج مضى منسكور الواهب غالبا ولکننا جرینا على مذهب 
انصافه » ویسرنا أن ( أبولو ) فى عاميها كانت عاملاً قوب فى اظهار كثيرين من 
شعراء الشباب وی التعریف بأدبهم تعریفا نزیپا مستقلاً لا بتسرباليه غمط الفضل 
كا لا يتسرب اليه التغرير بالناشئين . ورجاؤنا أن يزداد الشبابقوة واعانا برسالته» 
وأن يدر اخلاصنا المحيح ف اعزازه وانصافه ؛ فيعاوننا فى غير ترددر ولا غرودر 
فى عامنا المقبل کا آزدنا وآزرناه من قبل , 
البر ع الشعراء 

فى خطب ةكرعة لادکتور طه حسين ألقاها يحفلة زميلنا الشاعر الفاضل عباس 
مود العقاد التى آعد"ها له فى الشور الماغى تفر“ من الشبان الوفديين » استوقفت 
نظرنا شاد نه الى ما بفرطّه العقاد على نفسه من الاطلاع الم وهی اشارة فى لها 
الى صفة گحمد المقاد عليها . وما نظر" أن الذین آغذوا الدكتور طه‌عل مغالائه فى 
خطبته الشار اليها - وقد تناسوا على ما يظهر طبيعة بلادنا ومواقف الم املة التى 
يندر أن يفلتمنها اح" الا بعد أن ينم سخط الناسعليه ۱ -- ما نظنهم ينصفون 
اذا لم يذكروا أن خطاب الدكتور منصب* عل تمجيد الشعرالمصری وتحية المهددين 
ولا بمنینا بعد ذلك أن يكون هذا الفجيد موجَّاً الى الشمر الجديدفى شخس العقاد 
أو فى شخص غيره وان كنا أنفسنا نأى خلق‌الاصنام‌وعبادتها . وحن لهذا الاعتباد 
نوجه الى الدكتور طه حسين أخلص شكرنا » عو وقدكان هو وتفر مس 
أصحابه الى وقت غير بعيد لا محسبون للشعر الجديد حساباً كبيراً . 

لقد تفشّى الكسل” بين كثيرين من الشعراء حتى انهم ليباهون بعدم اطلاعهم 
مع أن الاطلاع بوسع فاق الحياة وأماقها هم » ولا نمنى بهذا آالشاعر غیرالوهوب 
يكن أن بخلقمنه الاطلاع شاعراً مبدعا ‏ فازالشمر طبع”أولة وأخيرا » والشاعر 
الطلع لايرمى الى نقل اطلاعه الى شعره فهذامفسد" للشعر » ولسكن الاطلاع‌شاحذ 
للشاعرية ولوضوعانها الجليلة ؛ فهو عثابة منبه أدلى" تتجاوب معه مواطف" الشاعر 
وأخيلته فيقتحم ميادين جديدة ويزداد إبداعه انساعاً واشراقا . وحن لا شکر 
أنكثيرين من الأدباء يطلعون اطلاعاً عظماً ولكنهم قاما ينجبون ‏ ذلك لاان هن" 
الاطلاع لا يستند الى مواهب ممتازة . ولكن اذا ما وجدّت" المواهب الفنية فانا 
سعة الاطلاع تخدمها ولا تعوق باك يزعم الا دبه التكسالي » وقد جاء الدكتور له 
حسين موفتة فى إشادته بهذه الحقيقة . 
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تقر الیذبو ع 
8 


كتب الا دیب الحلي ( المرتينى ) مقالا طويلا فى نقد « الينبوع » عجلة 
( ارسالة ) المؤرخة ٩‏ أبريل الماضى وقد رددنا عليه فى عددها المؤرخ ۲۳ آبریل . 
وخلاصة نقده تنحصر فى ما یی : 

)0 الاد عاه بأشعرنا شعر” منابات أي أنه شعر” وفع" > يضيع بضیاع مناسباته 
لا تعمق فيه ولا وشأئج قوية بینه وبين الحباة » وهو الى جانب ذلك خال من 
التصوف » فلا قيمة له. 

(؟) آننا نتعالى على النقاد » وأن هذه الصفة متفشية بين الا"دباء المصريين . 

(۳) ان" ما نءنى به من تمجيد جال المرأة عثل أدبا منحطاً . 

)٤(‏ الاستشهاذ ببضعة أبيات ‏ لم يهم معانبها وانتزعها اتزاعً من قصائدها- 
على ركاكة ألفاظنا وتفاهة معانینا . 

(ه) مؤاخذتنا على ما نضعه من تعابير جديدة ومن نللال جديدة للألفاظ » 
وحثّنا على حصر انتاجنا . 

+86 

وقراء ( (آبولو ) يعرفون جیدا أنه لا بوجد ادیب ات عنى بتشجيع النقد 
الا دی فى هذه الجلة وف غيرها مثل ما ”عنينا » وأننا * ET‏ ل لغرور النقاد 
اسم » وأننا دا حثعل توجيهالجهود لخدمة الا" دب وحدهبلا اعتبار للاشخاص 
والاأهواء . وأما الدعاوى الاأخرى فردودة” E‏ » ویکنی أٺ صاحبها 


۷۹۹ أبولو 


لا يستطيع الاستشهاد على صحتبا وانما هو ياتى الا حکام جزافا یا أمامه ائات من 
أبيات الشمر لنا ء فا يقدم على الانیان بشواهد منها ۰ ۰ . وردنا التفصيل عليه فى 
( الرسالة ) يغنينا عن الاسپاب هنا » خصوما وفراء ( أبولو) على عام با أرائنافى 
الشعر و باذج شعرنا المنو”عة . وحسبنا أن نقول إن أىانسان يستطيع آن‌بوجه مثل 
ذلك ال صفار العام الى أى” شاعر » ولکن اابراعة النقدية تتمثل فى الدقة والاخلاص 
فى خدمة الق حسباعتقاد الناقد وف ابرازالشواهد المعرزة له » وإلا كان الناقد 
ساخراً من نفسه قبل أن يكون ساخراً من غيره . والتغنى حصر انتاجنا ملهاة قدعة 
لا معنی ها ء فطاقات الشعراء تختلف کا تختلف طبائعيسم » وكثرة الانتاج وفلته 
لا يغيران شيا من مبلغ القدرةالفنية للشاعر » فالشاعر” الحسن المنجبهو هو كينها 
انسم انتاجه » والشاءر العاجز العقم هو ه وكين احصر انتاجه . 


وكتب آدیب أزهرى فى احدى السحف الاسبوعية بعنوان « كيف تلد فى 
الشعر » السطور الا تية لمناسبة تقد « الینبوع »  :‏ 

« قوم الشعر الان على ساقسين جعلاه سير سیر مضحكاً » ويمشى فى ميدان 
الادب احبول الذى لا ستقر على حال . ولقد أراد ذووه ايماد متسکا" ستر عليه 
مشيته الموزوء بها » ولك النتيجة كانت عكسية حيث زادوه هزه على هزئه » 
وسخرية على سخريته .وانك اذا أنصفت الك الذی لا يقبل الاعتراض وقلت إن 
الشعراء اساءوا الى الشعرعواصفانهم السخيفة واصطلاحاتهم المقوتة والتى موها 
«تجديداً» وابتدءوا فيه الابتداع الذى ,عترفون بهوحدث » عل أنك لو وضعت هذه 
اللفظة المسكينة « تجديداً » تحت عبر التقدير لوجدت منها تبرما شديداً » 
ولاأنبأتك عبلغ نى هؤلاء السادة عليما ! انها تستغيث بك من شرم » وتتضرع 
اليك أن تنقذها من خطرم » ولکنك ترام مع هذا قد لفوا حول عنقا 
حبل الاستبداد وقالوا انهم منشگوها وموجدوهافى هذا العصر الساخط علیهم ! 
واذا طالبتهم بابراز دليل بقوی ادعاءم الجرىء قدموا لك عناوين طا جرس 
وموسيقية وليست فيها المعاتى التجديدية . أنظر الى أمثال هذه الاسماء : 

« الشفق البا کی - أطياف الربيع - أشعة وظلال » »ثم لعال معى المسمع بسكاء 
الشفق علنا « تشفق» عليه ونبصر هذه الاطياف التى تغدو وتروح وراء اللا نهاية 
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ثم هذه الظلال وهذه الاشعة لن نسمع شیثاً ولن نبصر غير آوهام هؤلاء العباقرة 
الفكرين . 

لیس‌التجدید فى الشعرمعناه الشموض والاحاجی »والا كان تجديدا أنانياً وشعراً 
فردیا » وبقصوره على ذويه لا يصح تسجیله فى صفحة التاريخ والاعتراف به » 
لان الغىء يعتبر بأثره وأثر هذا التجديدلم بحس به أحد لان الا حضرات السادة 
الكرام . يقولون عند عدم فهم شعرم انه شعر « رمزى » لا یغیمه الخاصة ولا 
ضرورة لان ينغهمه .العامة > وهذا مرب" وتقوال" غير مد فان الصورة البساهرة 
ومجب بها العادى قبلالفنان ويبورهحسنها فيرى فيها قوة الابداع ويعترف لصاحبها 
بالفضل ! أما هذه الصور الشوهاء التى تدخ-ل الروع فى ذهنه »كما ترث الکلال 
لذهنه » فانه لن بشعر بها ولن تۇر فيه أقل تأثير فينفر من صاحبها . وهل هذا هو 
السر فى بغض الناس لشعر الموددين لانه لم يتصل بعواطفهم ول يصل الى قرارة 
تفوسهم »كا انه لم يعبر عن خلجانهم تعبيراً خالم) 1 

كان ياومنا اللاعون مهاجتنا الدكتور أبوشادى ويقولون اننا مغرقون فى نقده 
بعيدون عنطريق الصواب‌وم لو رجموا ببصر الفاحص لشاركونا الرأى وعاضدونا 
فيه . والق ان شعر أبىشادي طريف وینزع الى تعابير جميقة تجول برأسه الكبير 
س ولكنه مع الاأسف - لم يمكنه اخراج هذه التعابير » وهذا ليس فيه جديد 
فان أقل الناس ترتسم فى ذهنه أبدع الصور ويعجز عن اخراجها من حيزها واذن 
یکون أبوشادى قد اشترك مح كل انسان » فن أبن آتی بالتجديد ۱۶ انه ألى به من 
ناحية أسماء القطع التى يعنون بها » وهذا أرضاً فى مقدور کل فرد لا رجل جدد 
عظم كالدكتور الفاضل . 

وبعدء فان الوسيلة الى التجديد لا نکون الا بتمييز العواطف وانها | توجد 
على وتيرة واحدة فتعطى بقدر هذا التمییز ونكون قد أرضبنا الا دب كا أرضينا 
التاریخ . أما التجاوب الروحى والشعر الرمزى فا أغنى ااناس عنهما » 

وملاحظتنا على هذا الكلام هی أنه شبية” عوضوع انشا لا جدوی منه فهو 
غادين لفظية جوفاه لا غير . . . وما يوسف له أن تنعدم دوج الرغية الخالصة فى 
خدمة الاأدب لذاته الى هذه الدرجة » فيكون حور الكلام ه الحافظين » 
و « المهددين » لا حقائق الاادب الصريحة . ولا بد لكاتب أن یکوت جريقاً 
جدا حتی يستطيع أن يداعى أن“ مات القصائد والقطوعات المنسوبة الينا مل 


١ - 


۷۹۸ أبولو 


العجز الصرف ! ولو أن الكانب عرف فد نفسه وانکب" على الاطلاع ولو كان 
جزءا مما بذلناه فى سنين طويلة لف مكيف تارتن الثقافة التعابير » وكيف تتنوع 
تُنوعاً عظماً حسب الدوافع والظروف » ولاً من معنا بأن" تقدير الفنون يختلف بين 
بيئة وأخرى وبين فرد وآخر . وهو يقع فى نفس العيب الذى يقع فيه كثيرون من 
الممهمين أى جنب الشواهد أو المكابرة اذا ما لزمتهم الحة عند بیان أخطائهم 5 

ان" التجديد الذى تمضى اليه فى الشعر هو تجدید؛ الطلافة » هو المرية” الفنية 
السبوق؛ ليها بالتضلع الثقافى » وهذه اطر بة لدى الشاعر المطبوع تولد الصياغات 
الطريفة والمعانى الستحدلة والوضوعات المبتسكرة » وتنزع بشعره نزعة انسانية 
عالمية لا حدها التقاليد ولا ترضخما البيئة » بل تنتشر فى عالم الجال الفسیح » وفيه 
بحأ الشاعر ومن محيطه یدب" ؛ ثم يسكب روحه المستوعبة لكل ذلك فى أبيات 
شعره النابضة بالحياة العميقة . هذه هی رسالة التجدید فى الشعر تقابلها التقاليد 
البالية الى جملت من الشعر أدوات هو لتزجية الفراغ أو مشلا لاحاجی الذكاء 
والصناءة ما لا صلة له بالعواطف والوجدانيات ولا بالتصوف فى المياة الذى هو 
في الواقع دوح الشعر . ولن يعيب الرمزية فى الشمر الا جاهل" بمظاهر الكون 
نفمه » فک فيه من رهوز » بل هو ذاته رهز" للألوهة الجبارة المستترة التطلمة 
اليئا برغم ذلك الاحتجاب » فأين رمن" دوعة الطبيعة الرمزية ما فى أناشيد الشاعر 
من تعابير رمزية لا تتسدی نسبي) اشارات الأطفال ۱1 وكيف ندعى الاستمتاع 
بمعانى الوجود وحن نتغابي أمام رموز الشاعر ال-توحی ذلك الوجود 1 

لكل ضروب الفن" چا » ولسكننا قد شبعنا من الفن الساذج البسيط ونرید 
الدسامة والتعمق والتصوف اللإنهاتي سواه أ كان فى وضوح‌آم فى دمزية. وک آدیب 
حصیف ینار على نهضة الشعر أوْلى به أن يحاسب نفسة على كل كلة نقدية » فلاجدوی 
من النقد الطائش ولا من المكابرة التى يطلع علينا بها الكسالى من الأادباه الذين 
بریدون أن يققضوا تمر فى تشبيهات ابن العتز وأمثاطاء ولا بعرفون كيف یفرضون 
على أتفسهم الاطلاع المتواصل كا يصنع اج دون من الا دبا وبمد کل‌هذا يعجبون 
لقصورثم عن تنم أولئك الجددین وفهمهم » ویسارءون الى انتقاصهم بكل ما فى 
وسعهم من حيلة ۱ 

الواجب على الناقدکا قال سانت بيف 2:۲۵ - 56140 أن یکون‌ساحب عقلر 


مایو سنة ۱۹۴۵ ۷۹۹ 


مطلقأى أن يكو ن كالقاضى المستقل” النزيه»ولنكننا جد من معظم النقادمع الأسف 
عکس ذلك » فضلاً عن عدم استعدادم الثقاف ولا الذانی لان یکونوا نقاداً » وکل 
حظ الأدب المصرى منهم هى تلك الضوضاءالغارغة التى يخاقونها کذاك لا جد 
لم مكاناً يدعو الى الاعجاب فی ایال آخر :فثلا جد فيامان «نم:۷:۱۵۳ - وقد سبق 
سانت بيف الى أصول النقد الحديث ‏ یعتیر الجالس الاجتاعية ذات الآثر البارز 
فى دوح الناقد » فبل يعتير أديينا الأزهرى أن مجالسهكافية لاشباعه برو ح النقد 
الصحيح حتى يسارع ال مهزىء غيره وما عدا بيكته منالبيئات ۶ واذا أخذنا بنظرية 
تين ونه فى ذائية الآدب الذى هو مظبر من مظاهر التازي الطبيعى فى صاحبه 
فان النتقد عثل حت طبيعة الناقد المتأثرة باجنس والوسط والعصر » فهل بری أديينا 
الأزهرى أن حيويته الآدبية هذه هى وحدها التى حبتها الطبيعة بالوجود والاحترام 
وليس عليه أن يدرس حيوية غيره بالتقدير الذى يعليه بعد" النظر وحم نالتفكيرة 
¢ اذا أخذنا بنظرية بروئتيير Brunetire‏ الذى يؤمن عذهب النشوه والارتقاء 
فى الادب» فول لا بری آدیدنا الازهری‌ان من تثقفوا بثقافة عالية واسعة و ب هوا 
على الشعر منذ نشأنهمكانوا أقرب الى بل خطوات جديدة فى الآدب الى" من 
أديبنا الأزهرى فى وقفته التى وطل منها داعا على أمس البعيد 7 لو أن صاحبنا من 
يعرفون لفات حية غير العربية واطتلممثلاًط ی کتاب «السبيلاك الأدب » لأميل 
فاجيه لعرف قيمة الثقافة الاأوروبية فى تكوين الاأديب ولا سخر حينئذ من 
التعمق فى الشعر ولا من البران الرمزى » بل بکی حينئذ على قصوره هو . وقد قال 
امجدتدون من العرب ساب فى مزاب الطلاقة والاطلاع والابداع ما تقول الا > 
ولكن من طبيعة الحياة أن تظبر فيها وقفسات عرضية فى ثنايا تاره العرم » وأن 
يمل آدسا الاازهری وأصدنازه مظب‌هذه الوقفات الضئيلة الطارثةالتى لا يحسما 
التيار” المماخبة المتدفق . 


کک 


Ve.‏ أبولو 


النقم اريت 
ولوان الشعر 


هذه لة حق وانصاف يمل الله إنى لا أريد بها إرضاء صاحب ( الينبوع ) ولا 
اغضاب حاسديه ؛ أو بعبارة أدق" شانثیه والحاقدين عليه . 

حفزنی الى تسطيرها ما کتبه الا دیب المرتينى نقدا لديوان ( الينبوع ) » بيد 
أن نقده هذا الديوان سواء أحسن فيه على ما سيراه القارىء بعد أم أساء ل بوثر 
فى تسى أثر تجنيه على الأأدباء الصریین عامة وانهامه لیم بالتأءتى على التق د 
وكراهيته والفرار منه ؛ واليك بعش عباراته فى هذا المعنى « وما عرفته ( يريد 
الدكتور أبا شادى ) وغيره مرن اخوائنا المصريين إلا أباة على النقد يثيرون من 
أجله المعارك ويتسارعون بسببه ال الخصام والتزاع » . 

الق يا سيدى المرتينىأنك ظالم لاخوانك المصر دين حين تنعتهم ثل‌هذه‌النموت 
الى تناقضها الحقيقة ويبرأ منها الواقع » وظالم لنفسك حين تجدمها امک على بيئة 
ل تعش فیها وتسكلفها وصف أمة لم ترها و تعلم عنها أكثر ما يعامه الحلى عر 
اخوانه المصريين . ولوكنت الان معنا فى مصر أو كانت لك صلة بالأأدب الحديث 
فیا ریت لكل مؤلف قم أكثر من كتاب فى نقده ‏ وهذا شوق نقد 
العقاد والازنی جل کتبه » وهذا کتاب ( الاسلام وأمدول الک ( اشیخ على 
عبدالراز ق کتب فى نقده وتفنید حججه معظم العاماء » ولقد قرأت بنفسى أكثر 
من عشرة أسفار فى نقد الشعر الجاهلى للدكتور طه حسین . ولا تزالأتمدة الصحف 
المصرية على اختلاف نزعاتها مي_داناً النقد الاأدبى بين العقاد وطه ثم بين المقاد 
والرافعى ثم بين هؤلاء وبين زک مبارك - وقل" أن يصل الى أبدى الفراه کتاب 
أو ذيوان شعر الا بعد أن تناوله السكتاب بالنقد والتحليل » ولا يزال الناقدون 
والنتقدون فى مصر أصدقاء لم ينشاجروا وم يتسارعوا من أجل هذا النقد الى نزاع 
أو خصام کا ادّعيت . أما عنالدكتور أبيشادى فکنت أحبأن ترجع إلى أصدقائه 
أو المتصلين به عن كثب فتستطلع آراءثم قبل أن تنسباليه هذه النظرية الممكوسة» 
نظرية الفرار مرن والنقد التأبى عليه » وحسبك أنى أ كتب الان هذه الكلمة 


مابو سئة ۱٩۹۳4‏ ¥0۱ 


وبين دى سبع محوعات من شعره هى فى الحفيقة أربعة عش ركتاباً » سبعة منبا له 
وسبعة عليه = ویندر أن تجد له دروا خالياً من النقد البرىء الذى يلتق 
بالديوان ويطبع معه فى غلاف واحد . ونا أعرف كا يعرف غيرى أن أباشادی آول 
من يفسح صدره لنقد وكثيراً ما رأيته بپدی ديوانه الى أعدائه ويلح علييم فى 
نقده » ولا يزال فى (أيولو) من نشأتها باب خاص بنقده ونقد غيره وأعر ف أنه بنشر 
مثل هذا النقد کا هو من غير نقص ولا تغبیر - واذكر اهک مرة قرأ علينا فى 
مدرسة أبواو قصائده قبل أن يطلع على الناس بها وكانت لا رائنا عنده هن الاحترام 
ما تجعله يحذف من القصيدة أو يزيد علیها أو يضعلفظاً مکان‌لفظ وهو بام مسرود. 

وجي بكل العجب أن تفوم يا سيدى المرتينى من‌قول الدكتور فى مقدمة ديوانه 
«واذا كنت أومن إعانا ميق بأن الهنون الج._لة من أقوى عوامل السلام فلست 
آعی بذلك أن تقديرها شامل ف الظروف المساضرة - فک تتباين الا ذواق > 
جيب أن تفهم من هذه القضية الواضحة الجمع عليها تبرم الدکتور بالنقد وقطع 
الطریق على ناقدیه | ومتىاتفق الناس با سيدى على تقدير الا شیاء اس بل الا خیل 
الشعرية والقضايا النظرية ؟ وىأى عبد جم الناس على شىء واحد واتحدتأذواقهم 
فيه 7 ألم مختافوا فى الخال ويتفرقوا فى إدراكه یا وأستطيع الا ن أن أقولانك 
با صاحى لم تفر هذه المقدمة التى لا خطىءكثيراً إذا قلنا انبا سفرمستقل ف حقيقة 
الشعر وخصائصه وأغراضه ومواضع نقصه أوكاله ‏ أجل لم تقرأها أو قرأتها وأنت 
ثائر متحيزءوالمتحيز لا عيزكا يقولون ؛ والا فکیف فابت عنك مثلهذه الفقرات: 
« كذلك شجعت ( يريد مدرسة أبولو) النقد الاأدبى واحترمت النقاد سواء 
أكانوا ها ام عليها » (صفحة «ل» من المقدمة ) . 

اقرا هذا واقرأ الى جانبه السطور الا "تية إن كنت لم تقرأها ثم أخبرنا بعد 
ذلك عن النیع الذى استقيت منه آراءك فى الدكتور خاصة وف المصريين عامة 
وكيف أبحت لنفسك الك على الناس با ليس فيهم . 

يقول الدكتور ف نهاية مقدمته للديوان : «زعم أحد أفاضل التقاد أن من 
عادة المثولفينأن يقولوا إنهم ينتظر ون ند لا تقريظا فاذا تقدنامعادونا أشد ا معاداةء 
وسواء أصح هذ أم لم يضح فثلى ببرأ االاآدب من‌هذه الوسمة وأعتقد أززملاق 
أعضاء جعية أبولو يتعففون مى عن ذلك ان النقد الاأدلى جزء متمم للحركة 
الاأدبية ولا يجوز أن بتعال عنه الشعراء . وف الوقت ذانه لا يحق للنقاد أت 


Vor‏ أبولو 


يتفساضوا عن الشعراء . ولا يسو لااحد الفريقين ان يستاءمن نفاش الا خر إذ 
الفائدة كل الفائدة بنت الموار الادن لا بنت التقرير س ومن الاأسف أن يبلغ 
الغرود معش الا دباء أن يعتقدوا أن آتمام لا يجوز أن تنقد ل ویبلغ مثل 
هذا الثرور وفساد ارأی بطائفة من النقاد أن یتوهموا أن النقد الاأدبى لیس 
سوی لون من المدم أو صورة من التشنى عوكلا الفريقين لا ینصف‌نفسه ولا پنصف 
الاادب . والى أرحب بكل ند نزيه يوجه ال هذا الديوان والى شعري عامة 
لخدمة الا دب فى ذانه ». 

ونعود إلى ديوان الينبوع فنراك ۸ تنقد من الألفين والمائتى بيت التی احتواهاء 
الدیو ان غير خسة أبيات أو ستةءولا جب فقداستنفد مقالك من «الرسالة وستة أعمدة 
ونصف: عمودین ونصف‌عمود فى مقدمة خيالية لاصلة بينها وبينالينبوع وصاحبه بل 
لاصلةبينها وبين الشعر وحقيةته رغم اسرافك وتقعرك» وثلاثة اعمدة ونصف مود فى 
شخصیةابی‌شادی وأفكاره وأخيلته ثم فىأدبه وعامهوثقافته واطلاعه؛واصف‌العمود 
الباق كان فى تقد الينبو ع أليس ذلك امتهانا لعقول قراء « الرسالة » 1 أليس فى 
ذلك تذریر بالعنوان 5 صدرت به مقالك « تقد الينبوع »1 وسأمرمسرع) بالجزء 
الخاص (صاحب ب الینبوع وان کان ذلك لا يعنيناكثيراً ث ثم أعرج على تقد للينبوع 
نفسه وأول ما ياوح للقاریء يا حضرة الا دیب انك لم تقرأ الديوان دغم تمرحك 
بقراءته أو قرأنهوأعوزك أن تجدفیه دلیلاعل قضاياك فارسلنهاجزافاً من غير دليلولا 
برهان .ألم كن جديراً بك أن تذكر لنا تماذج م من الديوان عل‌التواء أبى شادى فى 
التجديد وعلى هذا المزاج الخاص الذى ينفر الناس منه وتقدم للناس ملا شتی بين 
ضعقه E‏ 0 من التفكير . نقرأ للمرتينى مثل 
هذه القضايا المبتورة المضطربةالتى پزیدها تموضا قوله :«وأكاد أحس بضعف لغتهى 
كل ببت‌منآبیات الينبوع» أو قوله ف‌موضع آخر ها : دولا أريدان أذهبلكثيرمن 
شعر الدبوان فبعضه مجزی» عن بءض » فتعجبأولا ثم لا يمك إلا الضحك 
علء فيك ۱ 

واعجب من هذا أن یدعی أن شعر الدكتور لا يرتفع عن شمر الناسبات 
ولا بتجاوز الشعر الصحن ! وفضلاً مما تعرفه من بغض الدكتور أبى شادى لشعر 
الناسبات وبغضه لاصحابه کا صرح بذلك فى مقدمة ديوانه (أطياف الربيع)وبعض 


مابو سنة ۱۹۳۵ Ver‏ 


تصديرات (أبولو) فانا نری أن المناسبات التى تشعبت فيها الا راء واختلف اليوم فى 
تحدیدها اللكتاب لا تعدو النوعين الا ثبین : 

أ- مناسبات حيوية أو معيشية تلجىء الشاعر الى النظم فى المدح أو الرثاء أو 
الاستجداء » وأكثر ما تنزل هذه المناسبات بالمعدمين من الشعراء الذین يريدون 
الرق والسعادة الكاملة عن طريق الشعر » ولیس أبوشادى من هؤلاء فلديه من عزة 
نفسه ومركزه الاجتماعى وانساع الشهرة ما يغنيه عن إخضاع شعره لطواريء 
الحياة وضرورات العيش . 

ب.- أما النوع الثانی فهو مناسبات عاطفية فبتسام الزهرة وجمال الصورة 
وساعة الوداع وبكاء الحسناء وفناء الشاعر »كل هذه مناسبات ماحة تحرك عواطف 
الشاعر وحفزه الى النظر - ومن هذا النوع الاخير ش-ءر آی‌شادی - وما مات 
المناسبات من هذا الشعر إلا مكان السبب من المسبب أو العسلة من المعاول » واذا 
كانت المناسبات التى تعيبها وتعيب أصحابها هىالتى أوحت الى صاحب الينبوعنظم 
هذه القصائد « الحسناء والميكل العظمی - القلب المتفجر ‏ الجنة والنار- الشرد 
الا وداق الميتة ‏ المتمنية -المُن المدفوع -الورود الجراء » وأمثاطا مابطول‌حصره 
فنعمت هذه المناسبات ورزقنا الله أمثاها فى كل حين 1 

ولست أدرى بعد ذلك كيفتسمى هذا الشءرصحفيا بعد أزعرفت يا سیدی‌آن 
الدكتور قليل النشر فى الصحف رغم افتتاح صدرها له وقد صرح بذلك فى مقدمة 
(البنبوع) التى قرأتها #ولقد ينظم أبوشادى فى الشهر أ كثر من ۳۰ قطعةولا ينشر 
منها فى (أبولو)جاته االحاصةسوى قطمة واحدة ف ىكل شهر.وأعودال‌السيعة الا بيات 
التى اتخذتها مثلاً مذا الديوان الفسيحفنراك تصرح للدکنود بعجزلعن فهم البيت 
الا “فى : 

جملا الليك عا لسوی الليك ذخا السود 
وأنا أصارحك بعجزی عن معرفة موضع التعقید فى هذا البيت فل لك أت 
٠‏ تدلنا عليه أهو فى العاطلفة وكلها سولة لاحتاج الى شرح 7 أم فى معناه وهو 
أوضح من ألفاظه 1 

وإذايا سيدى لم تقر قصة دانيال وحبسه فال جب »تلك الاأسطورة الدينية التى 
تحدثت عنما الكتب السماوية وأسهبث فيها التوراة على الحصوص ,ثم نجیء الىالشعر 
الفید باوزن والقافية تلتمس منه شرحاً مفصلاً لهذه القصة فعذرة إذا جز مشل 


704 أبواو 


هذا الببت الفرد من القصيدة عن أن يحمل لك قصة بأ كلها فى ثناياه . وفى القصيدة 
أبيات أروع من هذا البيث الذي حسبه غناء أن يخبر القارىء با فعله الملك مرن 
تحرعه على رعيته الدعاء والابتهال الا اليه ولو قرأت الآبيات التى بعده لا تعصّى 
عليك فهم مثل هذا البيت ‏ ألم يقل بعد ذلك : إن دانيال أوف بعهد دبه وسجد 
له وابتهل رغم ارادة المللك ‏ أما نقده للبيت الا ی : 
آنا فى أمان يا «مل لك»بفضل رن من تلت ۱ 
فقد فهمت أن نقده موجه الىكلة ( من ملك ) وثمة مناسبة لفظية ومعنوية بين 
هذه الکامة وبين مليك التى قبلما س واخالك قد فبمت من جلال القصيدة أن 
المليك رنادی ( دانیال ) نداء المغرور که المتجاهل أن فى الكون مال سواه 
فأجابه دانیال اجابة من يريد أن يغهمه أن هناك مالكاً أعظم يلك الكون وما فيه 
وأنه بفضله فى أمان - إذا فهمت معى ذلك خدانی بربك أى كلة كانت تستطیم أن 
تودی هذا المعنى غير كلة ( من ملك ) التى لا تقل مكانتها من هذا البيت عن مكان 
أختها « صادتك النون » فى قول شوق من رثائه لنابليون : 
يا كثير الصيد للصيد العلى قم تأملكيف صادتك المنون ۱ 
والقطعة التى أشار ایا الناقد سواء وقع عليها اختياره أم وقعت عليها يده ا 
پدعی قطعة فنية جعت الى جلال الاساطیر جال الانسجام وعذو بة الابقاع وصورت 
لنا عظة غالية من عظات‌الاضی - وانععه يقول فى مطلعها : 
مثل" المكيدة من حسود . (دانیال ) فى جب الاسود 
عبد لاه موحدة لا عن واب أو وميك 
بل عن عقيدة ممن بعفيه مان" ینود 
أما قصيدة «العودة» فیخیّل ال أن نقد الزمي لكان منصباً على قوافیها سب 
فپو يذكر هذه الآبيات : 
وقفنا فى جوار اليم" عکری ککر الناظرين الى ارحیقر 
نرى فى الب" ألوان التناجى وف البحر الشارف والعميقر 
وأبنا وه المهزوم » لكن بناطرب” من الادب الحقيق 
وتمضى الغانيات على تان تثى النور فى الو الصفيقر 


مايو سنة ۱۹۳4 veo‏ 


وبرى أن موضع العف فبا انما هو تعبير الدكتور عثل‌هنه الألفاظ: « سکر 
الناظر ين الى الرحيق 5 المشارف والعميق»» و«الادب الحقيق» و«الجوالصفيق». 
واسمح لى يا سيدى أن أناقشك معنی هذه الآبيات حتى نری نبوتها أو استقامتها 
وملاءمتهاء وقبل أن أناقشك معناها أعرضعل الشهراه والسكتاب أوأذ کر بدراستك 
وتحليلك لمثل هذه الابيات : ( البحر الشارف والعميق وسكر الناظرین إلى ارحیق 
لا يكملا إلا قوله الآدب الحقيتى أوقوله الو العفیق . الق ان البحر المغارف 
والعميق » وستکر الناظرين إلى الرحيق » والآدب الحقيق إذا زف" بعضیا الى 
بمض خرج شىء ليس فى الحسيان هو قصيدة العودة ) . هذه هى دراسةك الوافية 
وذلك هو تحليلك الواضح هذه الابیات المابقة نقلته للقراء مرن غير زيادة ولا 
نقصان وأترك فم بعد ذك لمم عل‌هذا النوع الذى رزهو به صاحبه من النقد ... 

أما مناقة ال بيات فقدكنت أود ترکپا للقراء لولا خبط الأديب المرتينى فى 
فهموا وستره المجز بالازراء : 

ككل ألكن معقود اللمان دای أن يستر المجز بالارزاء فانتقد!۱ 

بأى شىء يا سيدى تشبه فر ح الصديقين وها على شاطىء البحر مسر ح الافراح 
ومراد اللذات » فرحين بزيارة شاطىء مدينة الطرب والسرور ؛ بأى شىء تشبه 
هذه النشوة اللذيذة إذا لم قرض تشبيهها الأصيل الجيل بنشوة الناظرين الى الجر 
فىكتروسها ؟ ! 

أما البيت الثسانى فيصف احاطة الفر ح بالشاعرين ومناجاة العشاق من حولما 
فى البر قريبه وبعيده وف البحر ضحضاحه وعميقه . والبيت الثالث يصف رجوع 
الصديقين خزينين على فراق هذه المناظر ومغادرة هذا السرور بعد أن متعا ایال 
وتطارحا الشعر وتجاذبا المديث - وهذا هو الأ دب القیق . 

آما انمکاس الضوء ف الو الصفیق فا كبر الظن أنك يا سيدى المرئينى لم تدرس 
الطبيعةكا درسها صاحب (الينبوع) الذى قضى تحت مهاء انجلترا سنین طويلة وعاش 
طول حياته بين أحضان الطبيعة يدرسها ویصورها فى شعره؛ ولو درستها اسيل عليك 
فهم مثل هذا التشبيه البديع . ولولا أن الدكتور ذكر معظم هذه القصيدة فى دده 
الذی نشرنه مجلة (الرسالة) لعرضتها كلها لقراه ( أبولو) حتى یک نوا حکا" بيننا وبين 
هذا الآديب الشرق . 


e 


Ve"‏ أبولو 
وسأقف وقفهةصيرةبقصيدة«الينبوع »التى نقدها الرتینی إجالة نها لم تعجبه 
كوحدة فنية ‏ وکا نی به وقد قرأها ووقف أمامها مشدوهاً لابدری موضهاً للنقد 
ولا مأخذاً لتجرج فقال نها فى جملتها بسيطة الفسكرة وضيعة الغرض . وف الحق 
انها تتکون كذلك لوتعسف القراء فى فهمها كا تعدفت ياسيدى وأمیء الظن عبعتها 
کا فعلت » فقد زيمت انها قصيدة شهوانية مفرطة فى الشموة | واست أذرى كيف 
احدر هذا العقل الفلسنى الى حضيض المادة وسيطرت على احساسه حتى فى فهمه 
مثل هذه القصيدة الرائّعة التىهى أبعدما تسكون عن‌الادةومظاهرها ولا يزال هذه 
الصورة الفنية روعتها السحرية وجلاطها الشعرى رغم عبئك بها وتصوير كلها هذا 
التصوير الجاثر . ولقد ظاهت الفن وأنصاره وجنیت على الجال وعشاقه حين تحبسه 
فى هذه الصورة الناطقة على بطن أملس فوقه جبلين تحتهما واد تمیق - وهل رأى 
الناس قبل اليوم أن النهود الكاءبة تشبه بالجبال 7 ! الق ان وصفك ياسيدى لتلك 
الصورة ونقدك للقصيدة التى معبا هو الشموالى المفرط فى الشهوة : 
ومن يك ذا فم مر" مريض مد مرا به الماء الزلالا 1 
ولقد قرأت قصيدةالينبوع »التى تنصح القراء أن ينظرواىجلتها وکا نك تژمن 
فى نفسك أن فى كل ببت من آبیاتها نوعاً من الال الفنى الستقل - قرأتها واعدت 
اليوم قراءتها فلم لح فیپا ظلا” لتلك المادة النجسة التى ترى فى كثير من النماه 
3 ندعی 0 
وأسألك بام المادة التى غرقت فيها أن تضع أصبعى على هذا الموضع الشهواى 
من هذه القصيدة_لعله فى مطلعها الذى يقول فيه: 
يا جال النور فى الظل" البیب. يا جال الروحف الجسم ارطیبر 
هذه الانيا لاحلام الادیب. ‏ هذه قلات" آمالر الاریبر 
بل لعله وسطما الذى هو عبارة عن هذه الأببات : 
أنت سحر" فامض” للعالم أنت ینبوع الرجاء الدائمر 
أنت موسیتی الحاود البامم, أنت ومض" للشريد الهائمم 
آیها الینبوع یارمز الاب . ياشماع الله فى طيف الجسبا 
کم معان فی ككادت لا تمر وعزاه عن حياق تفتقدا 


مایو سنة ۱٩۳۵‏ ۷۰۷ 


۷ قد يكون فى الآبيات الا تبة وهی نهاتها : 
کل هي فى حياتى یتحیل حینا آخدم لفن لاصیل 
حیعا أروي مرن النبع النبيلة ذاك نب الب" فالجسم الجيل 

هذه هی قصبيدة « الینبوع» شعراً وتصویرا وما أظنك إلا ظالما لكليهم) . 

والآن يا سیدی الرتینی : أما كان جديراً بك أن نتمم بحثك أو تقد بعرض 
صود للانتاجما “يتصور أ وكا تتصوره أنت 1۴ لقد هدمت ول رنا طريق البناه » 
واجتزأت من( الینبوع ) بضعة أبيات بترانها من قصائدها بترا وانخذتها كحيثيات 
للحك على هذا الديوان الذى پنتظ م کا قدمنا ۲۲۰۷ أبيات ‏ فاسمح لنا الان أن 
عرض عليك وعلى القارىء بعض التافج التى وقعت عليها یدنا کا وقعت بدك من 
قبل من غير حث ولا تنقيب . 

يقول من قصيدة « حياة الضحر » وهی ورة على المجتمع المصرى ونظامه 
وفناه الأدباء وهوان النفوس فيه : 
علام السرور وفع التشينة 


خم 


وملء المياة عصر الضجر 8 
حياة تنلل فبها اطوات؛ فا لامرىء من أذاها تفر" 
وشعب” يذلل بين السوا ثم حتی جبلناه بين البعر' ! 
ويقول منقصيدة « من الحرية »- وهاتان القصیدتان فى صفحتينمتقابلتين : 


سوف أعطى فوق ما يعطى الذى 
سوك ارق اظ اليس کا 
سوف أرضى ما أعاتى إن یکن 
لن ينال الشعب نالا" اله 
إغا الشعب نگ آفراده 


بتباهی بمساع ‏ ويي 
سوف أرضى من م وغفبن" 
فيه من حرية الب يمن 
فى جى التغرير أو قيد الرسن' 
فاذا أفراده هانوا وهن" 


هانان صورتان من صور النفس المباجة الوثابة » واليك مثلين هذه النفس فى 


رقنا ومرحها . 


يقول من قصيد ته «القلب المتفجر» وهی أبيات رقيقة بعث بها إلى الممئلة المعروفة 


زينب صدق : 


۷9۸ 


عت" شكاتك يا فاه 
فمل كنت الا فژادی الكلم 
أعيدى عل حديث الشجون 
وزيدى تأجج نادى التى 
فا الثار إلا لاهل الفنورنف 


أعيدى أعيدى اوی والعذابہ 


آپواو 


وضعکتك لو المانبه 
تفجر بلادمم اقانیه ۱ 
وى ممارعما ‏ الباق 
آعیش بپا شملن ننه 


ولو سکنوا النة العالية 
عل فأحياها ثائد 


1 


وبقول واصفً روعة اليل وجاله فى رمل الاسكندرية ووحى الشاعرية واظيال 


فى تلك اللبال : 
قد سألنا الأمال عنها ولكن* 
"لت بالفرام فيها فشابت 
فى لبال اننا زافق النا 
کم عرفنا الجبال طيغ عيبا 
ثم دنا وما ملكنا سوى البت" 
ونظمنا له الاأناشيد نى 


ما تزال الا مال" عطشی سغابا 
فى ارتقاب وما برحن كمايا 


س جميماً ونشبه الارببا 
وشربنا الموى خيالة عاب 
كأنا بها فقدنا الشبانا 


فى خریفر يقفى الليالى انتحابا 


هذه صور" من شعر أل شادى قد لا تستبین عبقريته من ورائها لغير عارفيه 
ناما - ولست أريد بعد كل هذا أن أقول للاأديب المرتينى إن صاحب (الينبوع) 
هو منشىء مدرسة أبولو وأحد أسانذتها البسادزین » ولست أريد أن أذكره بانه 
قدر أدبائنا الذين وشْقوا بين أدب الغرب وأدب الشرق وانتفع بكليه فلم مخدعه 
ریق الاأول وم بأسره جلال الثانى » وأنه من آقد ر کتابنا الذير: تصدوا لوصف 
الطبيعة وخدموها وترجوها للناس فى شعرثٌ ‏ لا أريد أن أقول له شيعا من هذا 
وأمثاله ما قد يكون تسكراداً للقول أو :ةريراً للواقع » ولسكنى أقول فى صراحة 
إن هذا الشاعر الذی «عیب الیرم شعره قد اتشر أدبه فى ججيع الا وساط امثقفة 
وسیطر علىكثير من العقول فى هذا البلد وراج انتاجه فى شتى البيئات القامية » - 
فأفبل الناس عليه وقرءوه واهتموا بدراسته ‏ هذه هي الحقيقة الواقعة » ولعل* 


مابو سنة ۱۹۳ 70۹ 


لامصربین ذوة) لا تعترف به ياسيدى أو لعل للإأدب عندم مقابيس لا تقر عايها 
قلقس طم بعض العذر ولا تسكافهم ما لا يستطيعون ©١‏ 
لبد #ر عبره 
(لسانیه فى اترية والنات الرقة) 


وه 
الادب ا معرتى 


کان بين رمض‌ااشتغلین بل دب‌منعپد قريب خصومة جدلية فا کانوا بسمونه 
« الا دب اتکشوف » وکان موضوع هذه ریت أن أصحاب « الأدب 
المكشوف » يرون أنه من اير للأدب والفن ن ال ضرع عن ان 
وجه الغرائز الانسانية <تى لا تبق بها خافية من حار 0 لا 
الابانة عن عورات النفس ما دام فى ذلك كال الصورة الفنية . 

ومن شأن مثل هذه الحصومات ان التحادلین فيها لا يقر" فرق منم رأى 
خصمه إذا زمته المجة وانتفت عنه الشبهة» فلا جباذا لم نجل . هذه القضية عن 
رأى برتضی هكلا الفريقين ویقر" به أمام الناس . 

ولكن اذا كانت أمثال هذه القضايا لا تنتهى فى الظاهر ال حم تدمغ به ول 
کل ا من أن نتر وراءها أثراً هو أدل" على رج<ان أحد الرأيين هن أى حم 
بين » فان الشواهد تدل على أن آمحاب « الاأدب المكشوف » قد خسروا القضية 
لاام اا عت به جوز أن يعد" من« الاأدب ا ملكشوف ». 

إلا أن خسران القضية فى الماضى لا عنم استگنافبا فى أى وقت من الا وقات 
إذا استجد فى الميدان من لم يسام بوزعة السابقين وأنس من نفسه القدرة على اثارتها 
ون EE‏ 

وقد تراءى لى أن قضية « الاأدب المتكوف » قد استئوتفت لا بطريق الحاجة 
وانما بطريق_ عم" » وعل هج آخر جعانى أطلق على هذا المذهب نی اسم 
« الاأدب الم ری »وذلك ب استعاض عن افشاء آسراد النفس بتهرية الاأجماد 
أمامالرا این » وأیةالا جساد أجدر بالتعرية من‌جسد المرأة الجيلة فخدمة الفن الجيل 1 


۷۹۰ أبولو 


وعكذا كسب أنصارٌ « ال دب اللکشوف » نصيراً من نوع جدید نی 
بظاهر اممال الفنى وهو الدکتور أبو شادی الشاعر . 

وموقنى معه فى هذه المسألة اليوم هو موقف المستنكر لمذهبه على دهم 
انتصارى لا ساب « الآدب المسكشوف » على الوجه الذى آوضحته . 

ومن العجب حةا أن أبا شادي العف" اللسان الطاهر الذيل والذی أخذ عل نفسه 
أن إسخّر شعره لتأدية رسالة تهذيب الا نفس الضالّة وانتشاها من أقذار الرذيلة 
هو نفسه الذى إستعين على أداء هذه الرسالة عا بعكس الغرض المنشود . 

تعال وانظر أا الفساری» أجساد هذه النساء العارية الى اندست صو رها فى 
تضاعيف دواوينه » ودعك من القول بأن ا جسد المرأة العارية شر م 
ضروب عبادة الجال الفنى” » فانك أيما القارىء انسان من م ودم » وفيك شهوة" 
آدمية "هی أعنف وأطفی عل نفسك من أى تأسّل فنى » فالك وما هذه النتنة 
النائمة تماق اليك من حيث لا توفع الا المداية وتقسدیس جال الارواح 
لا الأجساد ؟ 

ثم بالله عليك اذا عربت یت" المرأة ول بعر“ الرجل 1 اليس فى ذلك زداية بالسر 
واتخاذها سلعة فى سوق الجال »كا كان ینم تجار الرقيق فى الزمن القديم 1 

ثم أليست هذه العبادةللجالالجسدىئما انتهت بهالحضارةاليو نائية عند احطاطبا 
فكان هذا الاستمتاع الجسدى هو الم الذى ماتت به وهو الذى استخرجته 
المسيحية من أنقاض هذه الضارة البائدة لتدفنه وتغلب عليه جال اروح 1 

ودعنا أرما القارىء من حجة الدين فى تحريم العرى والتعرية » فان هذه الحجة 
مردود؟ عليها بنسبة العجز الى صاحبها متی أعوز ۰ دليل العقل . 

فلان كان أبوشادى قد عصمه الله من الفثنة 
يوفظ فیها ديا الغرائز فلس تأيها القاری» وأنا مثلك الا" بشر لا حول لنا ولا قوة 
آمام مثل هذه الفاتن » وخیر" ی ولك أن ننأى عن معبادرها من أن يقذف بنافى 
نار الحئة ويقال لنا : لا كتووا ها ! 

فبلا رفق الدكتور آبوشادی پقر اه وباعد بينهم وبين أسبابالريبة ولاءم بين 
خبره الطاهر وبيانه افیف وبين أساويه فى اظهار الجال 1 


اركب برقم 


لم تقم هذه الصور مننفسه موقما 


( مثال للفن الممرى س المثال محود ختار ) 


VY‏ أبولو 


son 

(الحرر ‏ يعئينا فى التعليق على رسالة صديقنا الناقد الاعتبارات الا نبة : 
(۱) لقد کفشی الهذو” فى البيئات الشرقية تفي شنيما ؛ فالاشادة جال 
المرأة عاج شریف" ذه الحالة المريضة ء وشتان بين هذا وبين الأأدب المكشوف 
الغاشم » البعيد عن التهذیب والصقل ىكل مظاهره » فانه مما مه الآذواق” السليمة 
ولن کون يوه) من أنصاره . وصدیقنا واهم' فى تصوتره أننا ننصر ذلك الأدب 

المنكشوف عن طریق غير مباشر كينها كانت نظرته الى ذلك الأدب المكشوف . 
(؟) لقدكان وما بزال الجال الانسانی موضوع عناية الفنانين منذ قرون » 
سواء أتناول امن" جسم المرأة أم جسم الرجل حتاً ونصويراً وشعراً . ولسكل فئان 
أن ختار ما برضیه » فالجسم الانسانی عنده یکاد يكون ذاتية معنوبة لاغير . وعندذا 
الياة : من شخصية الشاعر وم نالطبيعة » ولامرأة 


أن الشءر يجب أن متمد“ من لب" 
مكانتها السامية فى الطبيعة » وحينئذ ينبض الشعر بالحياة ويشرق بنورها. ولامءنى 
لقبول فن المرأة من الرسام والنحات وانكار استيحائه على الشاعر » إلا أن يكون 
ذلك مجرد متابعة للتقاليد ۱ 

(۳) ليس مما يعاب أن یتسامی الفئان بالغريزة ( ده ن؛مسناطته ) » وليس من 
العيب تقديس المرأةكياناًوروحا ومعی ؛ بل‌العیب اغفال حقائق الحياة السامية » 
فان هذا الاغفال یودّی الى ضلال النفوس والى الرذيلة المستورة . وحن لا نعرف 
ما يسميه صديقنا آجسات نسا عارية » ولکننا تعرف معانی دمزية فىتلك ال جسوم 
الجيلة » وهذا ما حاول دا أن نوحيه فى أشعارنا مرتفعين بالقارىء عن شعور 


للجم والدم . وما عليهالا أن يقارن بين ما نستوحیه مرن أثة من هذه الور 
الفنية وبين نظرات الشعراء التقليديين اليها فیری الفرق الشاسع بين النظرتين . 

(4) ان إعزاز الجال الجسدى فى اعتدال الفطرة السليمة هو ما ندعو اليه الى 
جانب إعزازنا الروح الجيلة » فليس ثمة نها" على ذلك ا جال الجسدى ولا احتقار 
له ؛ فلا خوف من استحالة هذا استحالة هادمة لکیان الأخلاق والحضارة » بل 
ان هذا الشعور الطبيعى السليم هو من مقومات الانسانية بكل ما حمله هذا 
التعبير من السلامة والصحة . ليس فى الآمر فتنة ولا ريبة ولا حوهاء وان فيه قتل 
لارياء وللشذوذ وللتقاليد المريضة » وتعزیز لعناصر الطبيعة الصحيحة ؛ وتربية 
للنفوس الضعيفة التى تمو"دت" الحوفة من المياة وحقائقها واعتبرت السلامة فى 
احادعة التى دی بها فى النهاية الى مهاوى الشذوذ والدماد ) 


VY ٠۱۹۳٤ مابو سنة‎ 


ديوان E8‏ ميارك 


الدكتور زک مبارك ماوم بعش اللوم لتنسكرالناس له وعقوقهم : فبو لا يرأف 
بهم ولا برفق حسين بعرض آثاده عليهم ولاب رحمهم حين يطلعهم على مبتسكر آزائه 
بل لا یتسم صدره ۳ ولا لا دایم فزأ بهم ويقسو عليهم . والدكتور معذود ف 
ذلككل العذر فرعا رأی ان الناس لا يمون ولا محسنون القد راذا أخذوا بارفق 
والتؤدة بل بل قد ببدم ذلك تنكراً وغدراً . برسلالرأى ‏ حتاج الى الدليل ویموزه 
البرهان ويتطلب التبسط - ارسالة فلا بتکلفعناه تقريبه من أذهان القراء» ویتحک 
فا مود فوو بريد أن یکو لام ركذلك لاجة فى نفسه من غيرأن يذكر ما یوخ 
ذلك اعتماداً على فطنة القراء من طريق القیاس عل النفس» فاقرأ رده على السيد مصطفی 
جواد فى نقد دبوانه فى عدد مارس سنة ۱۹۳6معلة (أبولو)تجد صدق ما نقول . 

قرأت هذا اد فابتسمت لاسخرية" منه فعاذ الله أن هز بأكراء الدكتور » وا 
هی ابتسامةاتتزءها الاعجاب بالقال‌وما فيه منآراء قيمةوحب للتجديد والتحرد من 
القیود » وحسب الدکتور أن يعم أن هذه الاشسامة لم يصحيها هر الاكتاف ولا 
مط الشفاه ليتحةق الجاكانت ابتسامة إيجاب . ولست أ كت هذا لتأبيد السید 
مصطنی جواد والدفاع عن آرائه لكوت ی »اما اڪ تب هذا 
لاعرض مظاهر من علم اكور وفضلدعسى أن یفتنم بذاك‌القراء ومن بينهم السید 
مصطنى جواد فلا بمود لنقده ولا مرض نفسه للرجوع الى النحو الذى ,درس 
اليوم ق الدارس الصرية 29 : 

(۱) أخذ السید مصطنى جواد على الدكتور |فراده نعت اسم عى کون النمت 
من باب فعلاء التى مذکرها أفعل فى قوله : 

لم ”تتستى فتنة الدنيا وبهجتها ما فى شمائلك الفراه من فان 
وقال « إن الصواب ثعائلك الغر" وهی لغة القرآن الكريم ولغة العرب كافة » وإن 
هذه ليست من باب أيام معدودات ومعدودة » . 


(۱) کا أحاله الدكترر فى رده . 


V4‏ أبولو 


أما الدحكتور فيرى أن لغة اليوم تقبل وصف الشمائل بالغراء » وما دامت 
لغة اليوم تقبل هذا وحن أبناء اليوم فسکلام الدكتور لاغبار عليه » وخاصة حين 
سرى ذلكف السكتب النحو يةفةيل د الأأفعال الجوفاء». .,كلام معقو لوك نما العمل 
يا سبدی الدکتور اذا کانت‌المقول متفاوتة وهی لا تسيغ هذا الکلام وتتردد فیها 


هذه الیل : ما لغة اليوم 1 وما الفرق بینبا وبين اللغة العربية من حیت القواعد 
حتى نقبل ما ترفضه العرببة 7 ثم ما الکتب النحوية التى ورد فیپا ذکر « الأفعال 
الجوفاء» ۲ ومن ألما 7 وفى أى عصرألفت1 وال أىالعصور يصح الاستك اد بلمة 
القوم 7 ولا يضيق الدکتور ذرعا بپذه الاسكلة ولا تمامل هنها فليس به حاجة الى 
لمة اليوم هذه ولا الىالاستبدال ب ( الأفعال الجوفاء ) ما دام المعروف -کا يقل 
الدكتور - ان الأفضح إفراد صفة جع التكثرة لغير العاقل . وقد تعرض المضرى 
والصبان لذلك عند البحث فى قول ابن مالك : 
والله يقضى ببات وافر ل وله ی درجات 20 ۰ 
قدا قد ورد فى القران الكريم « فيها سر 3 وه » و ھا کواب“ 
ل » وه عارق مصفوفة » و « زرای مبثوثة » وكلها جوع كثرة ماعدا 
ھ أ کواب » - ف رأی الدكتور س وفیهآیضا ‏ أئذا کنا عظاما مخرة » و هبتر 
صحفاً مطبرة » الى غير ذلك من الا مثلة التى ذكرها الدكتور من القرآن الكريم 
والشعر وهی التى أتبعها بيتى الاجهوری + 
وجم کنرة ۷ لا يقل فلافصح الافراد فيه يا قل 
وغيره فلاأفصح الطابقه . نحو هبات وافرات لائفه 
ولکن ما نصنع با سیدی الدکتور عا ورد ف القرآن الكريم « ومن الجبال 
جدد بيض وجر ختلف ألوانها وغرابیب سود » و « عالبهم ثیاب سندس خضر » 
و « حدائق غلباً » و « بلبسون ثياباً خضراً » وم کا تری جو ع كثرة لما لا بمفل 
جعت صفاتها » والاأفصح یقتفی - على ما نقلته يا سيدى الدکتور - أن تفرد . 
فيل تسكلم القرآن بخير الاأفصح 1 
آنت عو با سيدى الدكتور فيا نقلتعن الصفة » ولكن ما لم تسكن الصفة من 
باب فعلاء التى مذ کرها آفعل ک) نبه عليه السید معبطنی جواد فى نقده فقد ذکر 
البرد فی کتابه الكامل « 4١ : ١‏ > ما نمه : « فان كان نعتا خمعه على فلحو 


مایو سنة ۱۹۳۵ ۷۹۰ 


آهر ور وأصفر a‏ ... فان أردت تمتا عضا يتبع الن‌وت قلت ءهررات" 
بثياب سود وخیل دم وك ما آشبه هذا فبذا مجراه » وذکر البرد هذه الفاعدة 
العربية العامة فى موضع آخر مر الکامل ولکنا استغنینا بهذا عن ذاك » بله 
أن القولين من البرد كالقول الواحد فى الاحتجاج . 

وحذاد أن رظن القارىء ان الدكتور لم يكن يغهم هذا كله بل بعلم أن ما ذكرة 
لا يغنيه شيعا ولتكن عر" عليه أن لابذكر هذه الشواهد ليمترف على الاأقلبفضل 
السيد البشبيشى الذى ذكره بها ويشركه فی زلته وهی فضيلة نسحلما للدكتور. وأما 
اعتبار الدكتور  «‏ كواب » جع قلة فعمى أن يصلحه السيد البشبیشی فیذ کره با 
جع كثرة أي لاعتلال عينهاء وعلىذلك وردت ف القرآن السكريمثم انالتسامح الذى 
ا اليه الدكتورأخيرآً فى رد البابالىأصل واحد واعتباره هذا النعت من باب «أيام 
معدودات ومعدودة» وقوله : «ان العقل يقبله وان خالف النقل » » أمور معقولة 
إذا كنا فى معرض وضع لغة جديدة غير اللثة العربية ای نتعامما تعلما » أما نام 
الذى يؤخذ به فى اللغة العربية فهو ما لا يخالفه المنقول مرن کلام العرب 
پا سیدی الدکتور . 

(؟) لا أريد أن اعلق شيعا على رد الدکتور الثانی وهو قوله «إن توسم العرب 
فى هذه العبارة ب أى استع اهم على الرغم » بالرغم » وعلى رغم » وبرغم - بوضعيم 
أربع صور أباحنى أن أضع لها صودة خامسة » فانا ممن بفضل الدكتور وهو حر 
فيا يدعيه » وق‌استطاعته أن يضح لغة بکاطا إذا شاء لا أن يضح صورة واحدة 
لاستعمال_ما »وکل الذى أرجوهمن الدکتوران بين لنا - وله الفضل كيف مميزدوح 
النحو ذلك ۲ إذ يخيل ای" أن النحو تفسه یو رأسه انكاراً » فلا الحال منه ترضى 
عن ذلك ولا الفعول لا جله يقبل عكس المعنى لتنضم اليه كلة . 

(۳) من حق الدكتور أن يضيق ذرعاً بالناقد وأن بلق اليه بلوجة فيما معنى 
الا سف والتعليم والاشفاق أن النار التى ذكرها فى قوله ديا موقد النار فى صدرى 
مؤجحة» هىنار العشق وهی تلتهب قبل‌الشمل. نعم من حقه هذا » ولسكنه الح فى 
النقد وأسرف » وليس من حقه كل هذا والناقد لم بلق على الديوان الا نظرة الطائر» 
ولکنی أستميح الدكتور عذدا إذا جزت عن تقريب هذا الذى يريده من العقول 
إذ كيف تلتهب نار العشق قبل الشعل 7 فسواء يا سيدى الدکتور كانت هذه النار 


۷۹۹ أبواو 


التى تذ کرها نار العشق أو نار التبوغ فالوقف لا پتفیر مالم توضح كيف تلترب 
نار المشق قبل الشعل ۱۶ 

(4) شکرنا لادکتور فعله وارشاده وقلنا لعل فى الا مر ابتسكاراً » ورجمنا الى 
کب النحو الذى يدرس الیوم فالمدارس الصرية كا آشار اليه لنری كيف كان 
جزم المضارع فى جواب‌الطلب غير واجب کا فر الدکتور وجواز لنفسه أن يقول 
« فانا المرية فى اطزم‌وارفم» فى رده علىالناقدحين أنكر عليه رفعهالفعل «أهدى» 
فى قوله « تعال أهديك من دوحی بعاصفة » فرأينا الاأمر غيرما ذكره الدكتور» 
والدکتور أجل منأن نذ کر له النجوالذی يدرس الیوم ق‌اللدارس المصرية فلیرجع 
اذا شاء الى الصحيفة « ۲۷ » من کتاب قواعد اللغة العربية الطبعة العاشرة 
( سنة ۱۹۲۵ ) . ولا أكتم الدکتود أن الشك فى عامه كاد يتسرب الى نفسى ولا 
أنه عاد فاعترف بان الياء قد ثبتت فى الديوان فى قولهه تعال نحي شهيد اللپوثانیة» 
لغلطة مطبعية و«ان حضرته (يريد الناقد) لم يصبحين ذكر اننا كررنا الغلطة » . 

(ه) لا ألوم الدكتور فقد ضقت أنا كذلاك ذرعا بالناقدفبوعر ج فا لا يترك 
لذیره وسيل للرد » ويدعوه الانصاف فيتساهل تساهلاً يعرفه الدكتور حق العم . 
أنسكر على الدکتور جمه المصير عل‌الصائر لان ياه مصير أصلية ؛ وخشى أن حتج 
الدکتور بمصائب ومنائر فأخرجهما وراح یعال سبب شذوذها عى أت توسل 
الدکتور بنفس السپب‌وهو يهم آذالقدماه عد وا هذا م نأخطاء العرب» فكان له ما 
آراد وتوسل الدکتور پنفس السبب وهو يعم أن اطلفة وحدها لا توجب التورط 
ف الحطأ وان القياس على الخطأ لا جوز . 

(5) اد لله لقد سررتی ياسيدى الذكتور حين ثبت بالشاهد تلو الشاهد 
لتؤيد قولك بانه يجوز ترجیح الشرطعلى القسم فى الجواب اذا اجتمعا ول 
ما يحتاج الى ابر ول ينقص هذا السرور أن هذا القول ضعیف أخذ به الفراء 
وحده ورقضه الجهور» وأوّلوا هذه الابیات عل أن اللام فيها زائدة وليست للقسم 
أو أن ترجيح الشرط ضرورة» وكان حقيقاً أن يعد اللام فى بيتسه زائدة فیسام على 
مذهيهم؛ أا كلام ابن المدبرالذىذكره الدکتور فلي سيصلح” للاستشواد ؛والارجح 
ان فوله هذا من تحريف النتاخ على ما حةقف(المقتطف ) ولوكانت الرسالة ساللة 
من مخ النسخ ما تصد"ى لاصلاحها الدكتور اللكريم . 


مابو سنة ۱٩۳4‏ ۷۷ 


( ۷) وقد زاد هذا السرور ذلك التحدتی الذی يظهره الدکتود وهذه الثقة 
بالنفس فانه نعدى الفعل هحرم»بالرفعامد لاأن تعدیته بالحرف فما يقول الدکتور 
ها فى النفسممتى لا دى حين يعدكى هذا الفءل‌بنفسه» والدكتور لذلك بتحق 
التهتقة لا نه سبق الى انتکار هذا المءنى الجديد بعد أن آغفلته القرون» وأنا أبتبل 
الى الدکتور أن يشرح هذا الفرق بين العنیین حتى لا تبتی فيه ريبة لرتاب وحتى 
لاينفس عليه الناس هذه الحرية التى بعطيها لنفسه فى الاداء . 

وبعد » فان الدکتور زكىمبارك آدیب كبير وحاثة له آثاره المشهورة ودراساته 
المعروفة وعالم م نكبار الءلماء وله فى ذلك فضل غير منکور فلا يزيده أن يكون 
لذو وتحوياء ولاينتقصه أن لا یکون ,؟ 

موی 


( خریج دار السلمین الملا بینداد ) 


م وعدت 
دیوان صاخ جودت 


« إن سا جودت بفطرته شاعر غنأتى حساس » حاو العبارة » قياض العاطفة 
جياش بالمعالى العذبة ارقيقة » و « لشاعرنا أسلوب سمل سائغ مستقم البيان » . 
هانان ففرتان من رأى الشاعر العبقری أبى شادی فى الشاعر الشاب صالح جودت 
وردتا فى تصديره لدیوانه الجديد . وقد فرأت التصدیر بعده‌طااتی لشعر الدیوان 
فأحببت أن أعرض للقراء صورة التفاء-ل الذى حصل قى نفسی بين هذه الأحكام 
من شاعر یمه المنصغة المستوعب” لشعره زعم المدرسة المديئة فى الشعر» وبين 
الصور الشعرية التى طالءتها بامعان ونظر عرد عن الطوى والحاباة والتحامل الذى 
أصبح دين الثقاد فى عصرنا هذا فى كل ما ينقدون : وكانت حل حکنه . ولنسلك 
فى کلتنا هذه الطريق الطبعى فنبدأ بالوسيلة وهى الاسلوب وننتهى بالغاية وهی ا معالى . 
وب أن ندرك أن فساد أحد هذين الطرفين مخرجه عن ماهية الشعر ای السامى 
الى النظم اماف الوضيع » خیثلا توجد غاية سامية مبتدعة م نأثر اميا لالاختراعى 
الناضج عند الشاعر فى أى فنمن قدو نالحياة حیغا اتجو تأهواؤه وميوله » لا قيمة 
للأساوب مهم رصعته بألفاظ براقة أو موسیتی خالبة » فو حبنگذ أشبه باق على 


۷۸ أبواو 


الجيف والزهور على القبور » وحيث لا يسلك الشاءر فى الوصول الى غایته تلك 
سبيلا مستقماً لا تعقيد فيه ولا التواء ولا تعاظلق الافظ ولا تنافر فى الوحدات 
الموسيقية ولا خروج على قواءد وأصول البیان العربى الذى عبر به الشاعر من جبة 
اللغة والاعراب فى الحيز السموح لاشعر كفن تصويرى له حريته والساع مداه» 
لا قيمة لمعانيه التى تشبه ار" المغموس ف الوحل لا يفتن به أحد ولا بعر عليه 
الا مصادفة وبعد طول عناء . 
أما عن أسلوب الشاعر فديوانه فهو غنألی بلا شك » تدرك ذلك حسين ری 
أغلت قصائده جارية على حور حدودة عذبة الجرس نتواتر أنغامها فى انسجام لا 
بتطرق اليه الل إلا فى النادر حيث أفلت من الشاعر وزن بعض الا بیات امت 
مضطربة فى موضمین من الدبوان . الأول فى قوله : 
فان شثت فيه رحمة فهدریه وان شت لى السقم فاستنكنى 
فالشطر الأول مختل الوزن . والثانى حبث يقول : 
سوف ألتى مرملة النوم فى ظمة الرمس فأرلى للشباب 
وتعبيرانه سهلة مألوفة تتحلى طرافة الصياغة فیها فى قصائد ( اليد العبقری ) 
و ( ظا ن ) و( بعد ارحیل ) و ( الكون ) » من ذلك قوله بصف شمر الحسناء فى 
( استانی بای ) : 
وعل فرعك آطیاف" الاصیل المسجدیه 
ذه" حرم القلب" الامانی الذهيكة 
وقوله يخاطبها فى موضع آخر : 
أى ليل فيك من أنجمه كوكب سطع فى لیل حياى7 
أى" دير فيك من سکانه کاهن فى العين يدعو للصلاة؟ 
أى تعس فيك من مغربها شفق ملتبب فى الوجنات 7 
وأما بقية القعبائد الا خری فقد تخشن أحياناً عن السوولة الملدوسة ف الدیوان 
عند ما حا كى الشاعر الاأساليب القديعة ويتأثر بها کا فى قصيدة ( الموزلة الكبرى ) 
حيث يقول : 


ثم جفّف ساعة جننی میم وارد نوقالحزن واهتف:حيهلا! 


مابو سنة ۱۹۳۵ ۷۹۹ 


وقد تأى حاملة لتعبیرات عادية فاقدة جال السبك فى مثل الاایسات الا تية 
المتنائرة فى الديوان : 
إا الانيا سراب زائف خاله الصادی . . مقلا ظمأته 
355 
هل شهدت أفول نحم المعالى ۲ هل همم بحيب أهل العراق 1 
٠2‏ 6 
با أمير الطب فى أعناقجم عائلات من بنات وبنين 
مرض الأزمة آسی عندم مزمتا .. والقلب موضولالاانين" 
Cen‏ 
والذى يخلع الباة غل الب وجی الصدوة يرضيه ذلك 
و 
وا بت ,یکی تقو دنت شیر" 
بااکبر الناس حت لا تطغ .. فلل أكير'! 


ه.» 


ويرجع سیب ذلك إلى اهتهام الشاعر بذوق الجور ونزولهعلى ارادته ف‌التساهل 
المسرف فى الصياغة . ورأبىأن الشاعر يحب أن يحلق فى مستوی عبقریته فلا بتداف 
للجموور بل الجوور هو الذى عليه أن يتسامى اليه لان البيئة التى نعيش فيها غير 
مثقفة لا ثلتهم من الشعود إلا الغث المائع فيجب أن نروّضها على الا سالیب الممتازة 
مهما أدى ذلك الى سخطها . وان کشیرا من شعراء الغرب‌والشرق مناد وارسالتوموف 
الشعربين نار السخط والتحامللعدماطرادها مع ذوق الجهور وحالتهالثقافيةوأسلوب 
تفكيره حتى اذا فارقوا الحياة رأينا شعرم موائد مفعمة بالمعجزات الفنية بصطرع 
حوطا النقاد وشداة الا دب والمفسكرون » والشاعر كالصور إن لم بطبع أخيلته الفذة 
على صحيفته وينقشها بريشته حتی تبدو آبة فنية ا الا ذواق 
فلا قيمه كبيرة لشعره » و جال النقش التصويرى فى الشعر يكون باظبار المعاتى فى 
ثوب يناسبها يقوم على الابداع فالصياغة وهجر العامى والتقديم والکثیر الاستعال» 
وقد ورد فى الديوان استمال بعض ألفاظ فى غير مواضعها أو اروج بها ع نالصي 
الصحيحة الملامة مثل ( فضغت ) فى الشطر الا نی فى رثاه فيصل : 


۷۷۰ أبولو 


« وفضضت القيد الذى أحكته »... فافظ المناسب للقيد فى جال الصراععن 
الحرية والب عنها هو التحطم لتظهر قوة المعنى فاو قال :«وحطمت‌القید» لكان 
أوك وأبلغ لآن الهش" للا شیاه العادية السهلةكالرسائل .ومثل « صبوا » فى الشطر 
« وأسكب دمعى على من صب » فالقافية فى القصيدة ( لبلى الجديدة ) باء مضمومة 
والباء هنا مفتوحة بعدها واو ساكنة لآن اس ناد صَبّا الى واو الجاعة لا بای إلا 
كذلك ولیس من ضرورات الشعر تغبیره . ومثلةتكاما استماللفظ ( سكوك ) بضم 
الکاف ار ادا مع القافية والصواب فتحها وإسكان الواو فى البيث : 

|۱۶ من کان + ودم) یتشک ام من حيث.. شكوا 
ومثله تعدية ( ذل ) فى البيت الا ی بنفسها فى قصيدة (لفقیر) : 
وانتهى للأداك يلتمس الفال" ويدلى الى الحياة الخبالا 

إذ الصواب الفصيح تعديتها بالباء . قال تعالى مشير الى الرشوة ( وتدلوا بها 
إلى الحسكام ) » فسكان الصواب أن يقال وید الىالحياة بالميال . ومثل استع لکلة 
( فرق ) ععنی خائف فى موضعين : 

فاذا ما رق البرق ازوی فدفا ... یشفق من كيد الط" 

لپا اراهب إلى فرق لعب الشك بقلي ثم جد 

وهو استغمال خاطىء صوابه ( فرق ) بكسر الراء لا امم الفاعل من فرق 
ععنى خاف لا يأنى إلا كذلك ,على آن‌استماله بتلكالصورة الصحیحالا يكسر البيت » 
ومثل تعدية لفظ (تجنى) بنفسه فى الشطر الا ني : 

( وتجى على الليال الضلالا ) 

ومثل حذف الفا فى جواب الشرط ف البيتين الآآنبين : 

واذا الله حا قلت لنا قدر الأحمال فى سفر الأزل 

كيف يعزى للودى آثاميم وال النار .. إذا حم الاجل ۶ 

والصواب .. فسكيف » لانهم يقولون بوجوب افتران جواب ( اذا ) الشرطية 
اذا تلتها ججلة اسمي ةما وقمت هنا . ومثل استعبال لفظ ( أم ) فى البيت الا "نی : 

أها الكاهن إما خطل" بات فى رأسك أم أنت مل 1 


مابو سنة ۱۹۳۵ ۷۷۱ 


لأف أم حرف عطف ف الاستفهام ولوس هنا بذلك » ولو قال أو لصح التعبير . 
ومثل استعال لفظ ( أثانى ) فی البیت الا نی : 
زلة هه لا آغفرها. اذ أتالى فكرة مسضعفة 

لات نی بممنى حضر إل" وهو يقصد ( نان ) أعطائى ولو قال حباتى لتقام 
المعنى دون خلل فى الوزن . ومثل استعال لفظ المین فى الشطر الآ .فى لا يلتم مع 
المعطوف عليه وهو الان (شادها الاءان دهراً والعين ) وقد ورد تسكراداً لظ 
بمیده أو لفظين فى أبيات متقاربة مثل ( ذاب ) و ( العذاب ) فى قصيدة ( الشارد ) . 

تخلص من ذلك الى تقد المعانى والاغراض التىكتب فيه الشاعر ؛ ولعل أول 
ما بعترض علينا هذا السبيل قوطم : إن لكل شاعر أن یکتب ما بحس » وليس من 
الانصاف للفن أن يحبر الشاعر على الكتابة ی غرض خاص لأن الشاعر اذا رصد 
شاعربته للمناسبات وانتظر املاء الاأغراض عليه استخلقت دونه أبواب الاطام 
وكات الَا تادر الابتداع محدود البال لاأن الفرض الذى بقتنصه الشاعريخياله 
ھی من أى غرض على عليه . رأى صائب الى حد بعيد . ولكنا تقول ات 
البيئة التى تغير كل شىء وول تیار الحياة النفسية فى كل أمة لا أقل منأن يتأثر بها 
الشاعر وهو أدق الناس احساس » فاذا عرفنا ذلك وذکرنا موقف البيگة المصريةوما 
ترزح تحته من أعباه السياسة الطاغية واغلال القيد وکبت المرية . عاتينا الشاعر على 
خاو الدیوان م نالروحالوطنية التى شوب بالنیل ونضرم الثارحول اغلالالاستممار» 
وقدعا وق بيرونالشاعر الاتجليزىقيثارته زمناً عل غر ر بلاد اليونانحتى استمدت 
من روحه قوة طفرت با الحرية وهتك ححاب الرق الاذساتى » وماكانت اليو نان 
وطنه ولا طمع وهو شاعر حمل لواء العاطفة الانسانية فى غرض استمماری أو دس" 
سياسى . والشاعر المستعبدكالطائر السجين فى قفص مظلم لايحاو له التفرید إلابكاة 
على النور والرية . وحن الشباب احق" الناس بنش_دان الحرية الفقودة فى وطن 
انيل . والغرض الوحید الذی‌انتیب قلب الشاعر هو الب » والح الجامح المستطير 
الذى دفعه الىتقديس المرأة فشبب بها وعابثها وضحی فسبيل هواها برضا ابمپود 
عنه حيتها أدخل ألفاظاً ومعانى غير مألوفة خط البعض عليه فى سبیل عطف المرأة 
ورضاها : 

فيل لى : الحدت با عبت الموى ف‌سبیل الب أرضئ ما ادعوا 

نا ۸ أنكر إلهى ساعة بل عبدت اله فبا يبتع 


ی 


2-5 


۷۷۷ أبواو 


ودفعها ال مکان آزدی بكل ما دونه فى العام حيث قال : 
( إا الحسناء فى فتنتها هی ظل" الله فى تلك المياه. ٠‏ ) 
(أكبر الظن أنت طیف اله عبقرى” فى عالم متسامی ) 
ول أستطع ضبط غرام الشاعر فى ناحية أحكم به عایها . فهو تارة يقدس الحسن 
ويزهد فيه فیبدو انا فى مسموح الرهبان لا بطمع فيها طمع فيه الماديون من عباد 
الشبوات إذ يقول : 
أنت امسامی ومءناى” ووحی" الشاعرئه؟ 
وأنا الزاهد فما. طمعت فيه البرک 
وإذ بقول فى موضع آخر : 
[حثك لا للعناق فای أخاف عل قدك المرهف 
ولا الم » إنى أخاف عليك من التفس الحرق المتلف 


ولکن احبك کلوثی. وأزهد فيك وان تسرفى 


وتارة آخری يخلع عنه تلك اممو ح ویسفر للحسن فیانهمه الام ویتحرق على 


حرمانه من منبله الادی الذى بظپر فى الابیات : 
خذیی فى ذراعيك وضمیی ال مدر 
وروي طنه ابا ن بلقبلة من فرك 
وحين يقول : 
فاختلس فرصة الشباب ممم يا حبيبى أهل الموى بوصالك 


ومن القطع الرائعة فى غزلیانه التى تشرق منها الروح العمرية فى عذوبة وبساطة 
خيال : 

لك شم" ذهی" ساحر" ‏ ضاع فى موجانه قلي وذاب 
لك خدان مرت فما حمرة تنساب من قلى المذاب" 
والعیون ازدق من فوقیما رأحات.. غادیات..کالسحاب 


وکقوله من قصيدة ( بعد الرحيل ) : 


مابو سنة ۱۹۳6 ينذا 


ما عشقت" الورد إلا آنه . صفحة سالت علیها وجنتاك 

وانی آخذ على الشاعر آلفته بالعانى الساذجة فهى رغم عذوتها لا ندل على مق 
لانها مألوفة وذلك فى بعض أبيات من قصائد الديوان » وفىقصيدة مهرجان القرش 
فى أغابها . قال من قصيدة : 

بين هاتين فترة" من سبات. ٠‏ تجمع اليأس واللی فى مكان 

والشطر الثاني بنصه لاد الزين الشاعر العاصر فى وصفه ( القلب ) : 

من لقلب بين الجواتح عاذ جع اليأس والمى فى مكان 

وقال » وهو من العانی التى أخذت ضحواتها عليه : ( هل سممتم نحيب أهل 
العراق؟) فان الصاب على هذا دود ولو عممه لسكا نأ بلغ 3 فتح شوق رثاءه لمصطنى 
كامل بقوله : اشر قان عليك ینتحبان) فلو قال الشرق فقط لعف المءنى له قوله 
مصر . وقال فى نفس القصيدة : 

أبن کات العراق 7 كان غريقاً تى عبط الظلام للاعئاق 1 

فان تحديد الغرق إلى الأعناق فيه عدم استکال الصورة الطاوبة . 

وتتجلی فى الديوان ظاهرة قوية من سره الفكر إزاء سر بعض النواحى الديذية 
حتى أن الشاعر ل قصرها على قصيدة ( الراهب المتمرد ) التى تعد من أقوىقصائد 
الديوان بل بمترها فى نواح عدة كالمزلة الكبرى وأ كذوبة الموتءوف خلال الشعر 
الغزلى » وليس فى عالنا متسع لنقاشها . 

وبعد ‏ فانا نهنىء الشاعر على تلك الروح الةوبة وذلك الجود الجديد الذىأرجو 
أن يكون فائحة شاعرية مصربة تبشر بقوة الیل الحدريث ب 

مر د مسن اماعيل 


کج 


WE‏ أبولو 


نظرات فی الشعر 


(1) النثر ونم 

للتعبير تما مجول بالفسكر عن طر يق الا لفاظ سبیلان مختلفان :أحدها بتع قواعد 
اللغة المقررة ولا يميد عنما قيد أهلة » ويجرىأساوبه حیث يوضح فىجلاء ال کار 
والا راه القصودة منه » وهذا ما يعرف بالنثر » والا خر يخررج على تلك القواعد 
حينم يضطر إلى ذلك » ويخر ج كذلك على حروف الطجاء وتراكيب الألفاظ حين 
تضطره الموسيتى ‏ ويعبر عن أفكاره. وآرائه بأساليب ميل الى الغرابة وتدعو الى 
التأمل والتفسكير » وهو ما نطلق عليه اسم النظم . وهنا یمن" لنا السؤال الا تی : 

أى السپیلین يتبع المرء فى التعبير عن أفسكاره : الشعر أم النثر 1 

( ب ) النثر والشعر 


ان فرجة الحلاف لتتسع كثيراً بين النثر والشعر اذا نظرنا الى كل منهها منحيث 
هو أذاة للتعبير . فالمرء تدفعه فى حي-اته دوافع مختلفة متباينة لا بکاد يز أسيابها 
وتأثيرها : فتادة تراه يتبع العقسل وخضع ‏ خصوعاً مطلقاً من حيت لا يدرى 
لذلك من سیب مشروع » هذا والعقل ختبر الاشیاء ويفحضها پپرودة وجفاف 
ويضغط على كل ما عساه عت إلى العاطفة پسیب » وبقرر فى الأخیر حالة واحدة » 
تستنبطها من تفسكيره الصارم » ویقف حياطا لا يريم ولا يتحول »فى حین أن 
العاطفة تجذب المرء حو الآمر الذى تحبذه وترغب فيه . والميال ,عرض الأاشيامما 
يبوى لا کا هی فى الأقيقة » ويعمل على صبغها بصور وهمية رائعسة » ويضنى عليها 
حسنا ویب لا بان لاواقع بلتم مخلط هذه الاصباغ والصور المبتدعة بعضها 
ببعض ونر ج منها بثال‌غریب‌جدید يختافجدا عن الصورة الأصلية . والئیولوجیا 
الاغريقية حافلة بخرافات حمة تذخر بالخيال الفذ : فالشمس عند الاغريق” لم نكن 
کوک ندور حوله الأرض لاحداث اليل والنهار کا نعرف تحن الان » ولکنما 
كانت لاه يدعى « فیبوس » ۳۸4۵۰۰ يبرح الاولب كل سباح » لیحمل فى عربته 
اغالدین ... أو هی فتاة جیلة فى دیمان اصي تدعی « لورور » ۸۳0۲۰ ۲ ذات 
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أنامل وردية تفتح أبواب المشرق وغدائرها الذهبية مرسلة عل غير نظام » وینتهی 
شوطها فى المساء فتختنى فى مياه الحيط الجراء . 

والقييز الذى نامسه بين العقل والميال هو بعينه الذى تعثر عليه بين النثر والشعر 
فأحدها » وهو النثر » لغة الواقع والعقل > والا خر وهو الشعر ؛ لمة العاطقة 
واليال والاحاء . 

(ج) الثل الاعل 


کذاك يعتبر الشعر لمة الثل الاأعلى : فالحيال ؛ ساءة ملس من الفید و بتحرر 
من الرقابة » مجی» صريحا جریا فى تصويره . فهو نی ما عقته ناف سیگ » 
بيا بظور الشىء الذى قله فى صورة كاملة مرضية . وهو يبعث » فی‌سودهالکثيرة 
الحية » المير والجال والحب الذى بنشده وير<وه » أو كيه ويأمى عليه » 5 أله 
يقلب معا الدتيا الحقيقية رأساً على عقب متأثراً برغائب القلب العزيزة » مدرک 
أن الجسن والکال ايسا صودة معكوسة للقبح والنتقص . ونحن تقصد بالمثل الا عل 
الكل المطلق الذى لا وجود له الا فى الروح » أو الفسكرة الثاقية البعيدة المدى 
العبقرية یال » التى نتوجه حوها آمال فذة لا لك من أمر تحقبةما شيا . بيد 
آنها فى نهاية المطاف ترى تحقق هذا المثل التام ااسکال فى الاق القوی" » جلت" 
قدرته ؛ فو عنوان المثل الاأعلى » بل هو الصورة الفذة له . 

(د) الشعر والنظم 

نری ما تقدم أن الشعر قد بتحقق بعيداً عن الصورة المألوفة التى یظهر فيها 
أجل » إننا نامس الشاعرية العظيمة فى مظاهر الطبيعةالغنية با مسن » وفى الموسينى 
البارعة النعم » وفى الصورة الفنية الرائعة » بل نری الشعر حياً ادز فى كل حكتابة 
تذمرها العاطفة ویضیء جوانبها سنى المثل الاعلى ويغمرها اليال الرفيع فى طبات 
ثعلته » ولا يعنينا بعد هذا أن يكون الكلام منظوما مقنى. 

ولکن الئاس قد اصطلحوا منذ القديم على أن الشعر |غا يحب أن مجی» فى 
صورة تميزه عن لغة الحوار والكتابة العادية » فسكان أن تدر الشعر برداء النظم 
وهكذا بی النظم الى وقتنا هذا عاملا" أساسيا فى قول الشعر . والمق الذى ليس 
الى إنكاره سبيل أن النظم بأنغامه الموسيقية مل على تجميل الشعر وترقيق 
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تعابیره وان کان فالا غلب » قد هذه التعابير وشو"ه من معانیها ومرامها الجميلةة 
هذا ولا يمج أن يطوفبالبال أنكل نظم یدخل‌تی باب الشعر ما دام الشعر یعتمد 
فى حته على النظلم + فہناك من المنظوم ما لا عت ال الشعر بسيب ؛ذلك لا نه خاو 
من العاطفة والحيال والمثل العالى ... فپذه ألفيه ابن مالك فى النحو والصرف لا 
يمكن أن تعد شعرا إلا اذا عددنا معها علم الطبيعة وعلم الحياة . 

(ه) النثر الشعرى 

هذا وكثير من‌الکتاب الناثر ين شعراء بس يقتم » وبعو اطقهمو بطر يقةإحساسهم 
بالطبيعة التى تحويهم والحياة التى تخمرثم » وتجال لغتهم الموسيقية العظيمة التعبير » 
ومن أشمر هؤلاء عندنا الرحوم مصطىلطنى المنغلوطى وابراهيم عبدالقادر الازی . 


ونحب أن مخرج من هذا البحت بأن الشعر هو كل كلام عاطنى خيالى ببحث 
جاهداً عن المثل الأعلى ولو ۸ يكن منظوما » وأن النثر البحت هو ما كان صفراً 
من كل ذلك ي؟ 


كنا ال وکیل 


مع عد هبو 


بين التحديد والجد'دين 


كتب الناقد الادبى لصحيفة (الشعب) المصرية مقالاً طررة) نحت هذا العنوان 
ادعی فيه : (۱) ان" امجددین أوسموا شاعرية شوق نقداً وتهدعا » لكنهم حتى 
اليوم لم بستعلیموا أن علووا القراغ الذى تركه هم الشاعر ؛ (۷) ان کل‌النقد الذى 
نال أو ينال الشاعر فى حياته هو نقد قابل للانهام بالغرض أو التأثر بفتكرة معينة» 
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أما تقد الرجل بعد انتقاله الى حياة الذكر فهو النقد العلمى الصحیج» (۳) ان شوق 
قد استجاب لنداء المجددين فألف الدرامات الشعرية فى سرعة تيبة ؛ ومع هذا 
فان أحداً منهم لم يقل وم يفسكر أن بقول حتى بعد موته لقد أحسن ارجل صنعاً» 
(4) اننا كنا مغالین بوم أن حملنا على أجد شوق هذه الملا ت كلما وأن الشاءر كان 


فى الواقم استحعس لعقلية جيله الذى عاش فيه منذ بده الشاعرية فى نفسه . 
ع ستيب لعقلية جد يه منذ بده الشاعرية فى 


ولا شك ق أن ساحینا خاط كثيراً فى هذا النقد » فان شوق موم جیدا لدى 
امجددین ؛ والنقد فى أثناء حياته هو زد" معقول” لاه أعطى الشاعر الفقید فرصة 
الدفاع عن أدبه وتصرفانه وهو حى A E‏ . وقد كان اانقد الموجّه اليه من 
نوعین : آحدها فی والا - خر خلی » وسأشیر بعد ال الاول والشای حصورقی 
توافت شوق رجه الله عل‌الاستگنار بالظاهر» ورغيته فى احمال کل شاعر لا سير فى 
ركابه حتى ولو كان من بيه » فالشاعر الستقل الشخصية أو الذى بنقده تقد فنياً 
بريئا ل يسكن يسام من عداوته حتى ولو أتجب به فى نواح أخرى » بل حتى ولو كان 
من تلاميذه | وقد ساعد شوق على هذا الطغيان ما كوه لنفسه من جاه وثروة 
أدضخ ما فلا كثيرة » ولكن سرعان ما نسيته هذه الأقلام بعد وفانه کا كان 
*ينتظر . وأما النقد الفنى الذی وجه اليه فقوامه تضحية شوق بشاعريته ۳ 3 
الرنين الموسيتى حتی كاد وتحول الى موسیقار صرف » وما ذلك الا لولوعه رحمة الله 
عليه عظاهر الهتاف والتبليل ؛ ولعامه أن الشعب الذی يعيش بینه مفتون عوسبق 
الرنين أ كثر من فتنته بالشعر القوی" السام » فهو يعبد الموسيتى الصرفة وقاما نی 
بالشعر النتّسم الفنى » وهكذا جاراه شوق فی حين لم يجاره أمثال” مطران وأبوشادى 
وشکری والعقاد » ولمم جيم اتاب عظم لا بقارن انيه انتاج شوق . 

لقدكان شوق نزاعا الى التجديد فى شبابه منآثر صحبته لمطرانالذى يمد حق 
إمام الجددين فى العالم العربى » ولتكن” شوق احرف عن هذا التجديدمطاوءة للبيئة 
وهذا ما أخذ عليه بشدةلآ نَالفنان ب أن يعيش لفنهأولاوأخيراً لا لارضاء الجمبور 
خسب . وشوق لم ستجب لامجددین استجابة خالصة » فرواانه لا تفضل ما وضعه 
أمثال اسماعي_ل عاصم ونجيب الاد من الدرامات الشعرية سابقاً ولا ما أبدعه 
أبوشادى من الآوبرات وقد 6 ' جميع روايات شوق حققها من الدرس من 
شتی اانواحی» بلنالت أ كثرتما تستحق دراسة ونقدا » وكانالأولى بهذه الدراسات 
آثار غيره من الشعراء السايقين والمعاصرين . 
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وقد رد" حضرة الاأديب النافد على تفسه بنفسه حسین قال إن شوق هو شاعر 
الا جیال السابقة . وقد فهمه الجددون على هذا النحو وقابلوا |نتاجه وتصر‌فانه 
الاجتماعية نحو معاصريه من الشعراء بشجاعة أدبية صادقة محوژها الغيرة على 
استقلال الاأدب وكرامة رجاله واتصافهم . وهذا ما يحمدون له کل" اد وعلى 
الا خص حينما لم يغمطوا ما لشوق من مواهب وابداع وإن حمر ذلك الابداع فى 
دائرة معينة . فالقول بأنوم لم بسد"وا الفراغ الذى نشأ عن وفاة شوق لا معنی له لان 
فقيدنا العظم قد أدى رسالته واستراح » وهی رسالة الماضى لا الحساضر فوته | 
نترك ای فراغ فنی مطلقاً . 


هذا وما أحسب تیار( جى 


ة أبولو ) الا تاد مجدیدیا قوب وقد | کتسح معه 
کنیرین» واختيار الجمعية المغفور له اد شوقي بك رئیسما الأول دليل” كافر 
على تقدير رجالا لاحوود التى يبذطا شوخ الشعراء وان لم بومن أوائك الشيوخ 
كل الاعان بالحركة التجديدية » وبرهان" على كياسه رجال الجمعية وحبهم للانصاف 
وللفن فى ذاته ي؟ 

ہر سف نضا 
وبع م تي 


الابداع والشعر المستعار 


لا أعتقد أن هناك مبرراً رسالة الآدرب حسين المهدى الغنام المنشورة فى العدد 
الافی » إذ لیس من طبعى انتقاص أحد واعا غرضی الصريح 2 اضح هو التحقيق 
الادی لا أ کثر ولا أقل” » وأظن أنه ما بشرف أى أديب أن لا يخنى مصادر شعره 
اذا كان مستلهم) من الدب الفرئجى » فنحن نعيش فى عصر ثقافة واسعة ومها 
أخنى ذلك الاقتباس فلا بد" من ظووره فى يوم من الأيام » ولن ینفع حینگذ الادماه 
ولا التعالى المصطنع . وأظن أن رو ح الغيرةعلى كر امة أدبن العصرى وأدبائنا المعاصسرين 
واضحة فى كلانى هذه فلا معنى لاساءة تفسيرها ۰ 

وقد أنكر على حضرة الأديب الفاضل أن العقاد بتءالى على زملائه ویستهزیه 
بهم ء وللقراء أن برجموا الى ما كتبه العقاد نفسه فى ديوانه ( هدية الكروان ) فى 
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الوقت الذى أخذ مجم فيه من شأن هذا الکروان المسكين تمسيما لا يتفق مع 
الحقيقة فى شىء كا أشار الى ذلك الدكتور مد شرف بك وضیره مرن رجال 
الادب احققین . 

أما آن العقاد نبیر" فى خصومته فالدليل علیها كلته المأثورة فى وصف نقاده من 
أفاضل ال ده الذين ساعدوا على ترويح ديوانه بأنهم « من أوشاب السوقة » فى حين 
أنهم لم يقفوا أمامهموقف الخصومة بل موقف‌النقد الأدبى المفيد» ومجم من نى 
بترجمة الجيد من شعره ؛ وهذا أقبح من جزاء سار . . . فكل أديب عاق ل يشجم 
ناقديه ولا يزعم العصمة لنفسه لا يلت يمثل هذه الشتائم على أهسل الفضل والادب 
جزاهعنارنهم با ثاره . ومن العبث أن ”ينعت هؤلاء ال فاضل « بالحسدة المرودین » 
فقد خدموا العقاد أكثر ما خدم هو نفسهء وبينهم من أسدى اليه أجل الخدم 
ثم قال طم فى النماية انه لا يدين اليهم بشی» پل هو رجل عصامى | ومعظموم من 
رجال الآدب الذين بشار الهم بالبنان والذين يشفقون على الءقاد اشفاقاً كلا تورط 
فى تلكالتعبيرات الشاذة » وینظرون اليه كريض يجب أن يسامح على شذوذه . 

أشاء نكتاب ( على السفود ) فقد صرح الرافعى فى دعابته اللفتنّة أنه تعمد 
كتابته بأسلوب ياثل أسلوب العقاد نفسه حتى ری العقاد كيف تقع كلانه ق 
التفوس لعل ذلك يكون مصلحا من شأنه . . . والكتاب زاخر بالفوائد الآدبية 
واللغوية وبالتقد الشعرى الكثير » ولذلك نال رواجاً عظیم فى البيئات الآدبية و 
ينظر اليه آحد" تلك النظرة العحيبة التى آلقاها عليه ناقدى الفاضل با 


عبر الفناع سريف 


ضح تدج ود 
تضحيات أيزيس 
ذكرتم فى قصيدة « أيزيس والطفل الآمير » هذا البيت : 
رتش فی ارتقشاب واس تضحبات الس عن قثىالذهور 
وقد قلبت” هذا البيت على جیع وجوه المعالى فلم أستطع أن أفیمه ؛ حتی قال 
صدیق ظريف إنه من شمر ال لا الانس ! فا رأبكم فى هذا 1 


راهم نصا 


2 
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۰ 

( اجرد - تمل أبزيس بسيرتها الوفاة واحبةوانانکا مل التضعية والعذاب" 
E‏ ؛ وقد تج ذلك فى جولاتها الشريدة حا عن رات زوجبا وير یس الذى 
ما يزال قتله عبرة الدهور.فهى كالشمس_المنيرة الى نضح بأشعتها اللحباةلشنجي 
حياة جديدة ولشكفر عن قتلى الهور الذين س وم قانون الوجود » واولا 
تضحیات الشمس هذهالمستمرة لما قامتلاحياة فأكة » فك" ما روح آیزیس الضحية 
هی مثلها تغذى الأاحياء بالامسل والصبر فتضمن استمرار الحياة وتسكافح سلطان" 

الوت ) 


بع وجب 
السياسة والادب 


لم تتسرتب السياسة الى شىء الا وأفسدته افساداً » وهذا ما ينطيق على صديقنا 
الدكتور طه حسين : فقد کنا عتعض امتعاضا من حمه على المغفور له سعد زغاول 
باشا تهج معي فى الصحف المعارضة » حتى اذا ما الجأنه الظروف الى الانضمام الى 
« کوکب الشرق » فى العهد الاخیر أصبح النحاس باشا هو « الرئيس الجليل » .. 
ولءله بهذه ارو ح رى أن العقاد هو « حامل لواء الشعر العصمری فى الشرق العربى » 
على ما روت بعض الصحف من خطبته فى حفلة حدیقهالأزيكية » وقد ژثبت العقاد 
بتشجيعه هذه الموزلة أن جلانه القديمة على الرحوم شوق بك لم تسكن بريئة لوجه 
الشعر وائما كان الدافع اليما الخيرة المقاء » فمو یفعل الان ما كان بنتقده فى شوق 
حذوك الثعل بالنعل . 

الى أحبة الدکتور طه حسين كثيراً » ولذلك اسف جد الاأسف لاضطراره 
الى تقديم أمثال هذه التضحيات المعئوية استبقاه لمكانته الصحفية عند رؤسائه من 
الوفديين ۽ لاألى عم عل اليقين أن الدكغور طه یکره فى صمم تفسه ذلك الط 
والعبث حول الزعامات والامارات الشعرية » فاذا تقدم بهذا القربان الجديد فمو 
تقدم الا سیر المضيل* ۰ وقد فبءت من كلام الصحف « ان الدکتور طه يعترف 
للعقاد ما لا يعترف به لشاعر غرلى » وانه حين'يقرأ للعقاد لا بری فى القديم ولا 
الحديث مثلما مثاما يرى فى شعر العقاد وقد ذكر عوذجین لذلكمن شمر العقاد ها 
و ی لحم ام بیس > و « ترچه شیطان» مغیر ال آن هذا 
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الشعر ل يعرفه العربولكنه ”عرف فى أوروبا » وأنالعقاد مع ذلك مستقل بشخمیته 
يخلق للأدب العربى مناما خاق الشعراء الاأوربيوت للشمر الفربی فى ماضيه 
وحاضره » ٠‏ 

أدأث كيف تذل" الوظائف المياسية التحريرية أقلام النقاد 9 معت خاط أجب 
من هذا 1 أصحيح” أن الدكتود له لا يثومن بالابداع والتجديد فى الشعر الا" اذا 
تناول إبليس والشياطين ۴ اجوز أن الدكتود طه ۸ يسمع عنروائع شكرى الجريئة 
فى أجزاء ديوا انه السبعة وفيها ما یزری بهذا النظم العقادی ‏ أصحيح أن الدکتور 
الفاضل لم يبلغه خير” ملحمة « نيرون » لمطران التى احتفت بها الجإمعة الامريكية 
فى بيروت منذ سنواتاحتفاء عظما 7 أمجوز أنه لم يسمع عن «خلق المرأة» لشوق 
أم أنه أصغر فلسفتها الرائعة لور د أن شوق اعترف أنه استمدها من الاأدب الهندى 
ول يستحل” نسبتها الیتفس هکا يفعلغيره من یکرآمه‌الدکتو ر طه اضطراراً وعجاملة؟ 
أصحيح أنه ل سمع عن الا و پرا «الاتطة» لای‌شادی ولم يقرأ قصائده الفلسفية 
الانسانية « ارژیا » و « ملک ابلیس » و «مامون» و دمحاكة إِلَهه وأمثاهاة 
أمعقول أنه لم يسمع عن و الله والشاعر » لعلى مودطه و « شاطىء الا عراف » 
« للبمشرى » و « الراهب المتمرد » لصا جودت اذا کان يسمع عن الملاحم 
الرائعة اسکبار شعراء لبنان 1 . . . وقد يطول ى الاستشماد اذا ما ذکرت تناس 
ناجی والصيرف وغیرها من‌شعر اء آپوو الشپورین بتجديدم واستقلال فنیم» فين 
أنت با صديقنا الدکتور وین صاحبك العقاد من كل هذا ؟ انه لير لك ألف مرة 
أن تتنحی عن عملك فى «كوكب الغرق» وزمیلانه عن أن نسب اليك ما سوف 
ينسب حا ازاء ذلك السكلام الطويل العريض الذى تلقیه جزاقاً استرضاء للعقاد 
على حماب النيضة الشعرية فى مصر وغير مصر . . . ويا ضيعة النقد الاب الذى 
بح هکذا مطية رخيصة لاهواء السياسة ومجاملانها الحتومة با 


رد افرل 


۷۸۲ أبولو 


نقيب الشعراء 

أشادت ( أبولو) غير مرق الى موضوع شاعر العرش أو نقیب الشعراء وال حق 

الشعر عل الجامعة المصربة اذ لا بوحد حتی الق كرسي لتدريسه تدریساً جامعي . 
وانی آقول فى صراحة إن اارجل اف الجدير بكل ذلك هو الشاءر خليل مطران» 

تفای نصف فرن, من الجوود الرائعة لخدمة الادب المرنی عامة والشعر العریی خاصة 
وهو من أ كرم الآدباء خلة] ومن أوفرثم اطلاعاً ومن أسرعهم تلبية الى نداء زملائه 
ومن أحرصهم على كرامة ا والأدباء ومن أقدرم على حمل لواء التجديد بل قد 
حمله فعلا منذ جين عام ولا يزال رافعه الى اليوم . 

بيد أنى شخصيا أستبعد اهتام وزارة المعارف بهذا الفن" الجيل - فو" الشعر» 
فان بفية الفنون الجيلة حتى الا أن لم تظفر بعنايةكافية منها وإنكانت أوفر حظاً من 
الشعر » وهذه ( أبولو ) العزيزة ‏ الجلة الوحی 
۲ نظفر من وزارة معارفنا باي تعضيد حتی‌الاان فىحين أن وزارةالمعارف العراقية 
قردت توزيعها على یم مدارسها ۱ 

نعم » اوح لى أن" اليوم الذى يُعترف فيه فطل الشعر على النبضة الأدبية غير 
قريب » وان كنت أتمنى أن أكون مخطياً فى هذا التقدير » وأن أرى هذا الاعتراف 
نمثلا فى شخص رجل_جهير رکخلیل مطران » وأن یکون من مظاهر ذلك العناية فى 
غير یز بانتاج aR) E‏ عواهب اجمیع » وق المقدمة شیوخ شعرائنا 
الذین يمُتركون ال ن يصدأو نكا نا لم نجتف بأسمائهم يوم من الآيام أو لا سبيل 
أمامنا لاستغلال معارفهم لخدمة لدب العصری ... وكأن لمان حسرتهم فى بلدم 
قول مغل 0 تسه من قصیدق فى سنة ۱۸۸۸م. (أى منذ 4٩‏ عاما) : 


نة بلدا خصیبا طيبا لكنّه هب" الثريب العاری! 
ار فمل الشربیی 


خصصة فى خدمة الشعر العری- 


Bone 


مابو سنة ۱۹۳4 ۷۸۴ 


فوضی يحب أن تسحق 


هذا البرك من «آپولو» حر صر يقول الق ولا مخشی فيه لومة لاثم + 
وهذه الفترة من حياة الشعر فترة لهضة ذهبگة فخمة الضياء رقّافة الحوائى بروج 
الفر" الاأصيل . وحن" الآن فى خر ذلك النهار البلورى” السنى الشعاع » ولا بد 
للشمس أن تشرق بعد حين فتقضى على جرا الظلام الضثبلة التى تفشو الا آن ف 
كل صوب ۱ 

يجب أن تسحق الیوم فوضی التزاحم ف‌مقدمة اركب لجل الشعلوالا سقط 
ذلك المفاعل” وتحطم » ویب أن ُسحق فوفی توزیع الا لقاب بغير حساب ولا 
انصاف فلا نعود آسمع بعد اليوم « بشاعر الشباب و «شاعر الاهرام» أو ما الى 
ذلك اف » وبحب أن یتلاشی الجامدون فى طيات العدم_القاتم فلا بظير مرن 
الشءراء إلا المجد”دون الصافون اللامعون » وب أن يفتح السبيل أمام أصحاب 
الا نار الرائعة وحدم أوائك الذين سینفحون الشعر المسديد يملاجمهم اشالدة 
وتخاوقاتهم الجكّارة ... 

كل هذا يحب أن يكون ... وكل هذه الفوضى القائمة يجب أن تسحق ... مب 
أن تصفو السماه من الوم المتلّدة فلا ترى المين إلا زر قبا ازأجاجية الناصعة 
فول « لأبولو » بعد فعت‌العامينکاملین أن تسكرتى عامها الثالث وی۶ له من 
الان ليكون عام تمر ربعد رٿ أو حصلر بعد زرع ؟ 

عار 2 یری 


و ع عدج 


نقد عروضى 


كانت مجلة « القتطف » قد تفضلت بنشر نقد لى على « صناجة الرياشى » 
ذكرتة فيه أن ال بیات الا تية فيا خلل"عروضی وموسيق" » فر علالصديق 
الدكتور بشر فارس مخطث تقدى ثم انتقل الى انتقاص شعرى . فلاحظت عليه بأن 
انتقاد شعرى له أوانه عند ما يظهر أحد دواونى قريبا » وأما الاک فنحن بصدد 


۷۸۹ آپواو 


شعر اریاثی لا شعر الصيرف . وسالت" كلا" من السیدین مود البشبیشی وزى 
مبارك أن بتفضلا بالتعليق على ملاحظاتي » نظراً لا رف عنهما م نالتضلع من عام 
العروض » والآول مدرس العروض ف دار العاوم بالقاهرة » والثاني شاعر موسيق 
النزعة عربى السليقة باء_تراف الدکتور بش فارس نفسه حين كتب عن « ديوان 
رز 578 ميارك 5 

ويظهر أن فراغ « المقتطف » ۸ يتسع لذا النقاش فقفل بابه بعد أن عزز 
صديق الدكتور بشر بقوله « لا ديب فى أن الأبيات التىأوردها الصيرفمن صناجة 
الريائى ( مقتطف ديسمبر سنة ۱۹۳۳ صفحة ٩۳۰‏ ) مستقيمة عروضاً » إلا أن 
الما فيه ضعف » . 

ولا كانت « أبولو » متخصصة لخدمة الشعر فرجالى أن پنسم فراغها لنشر 
رسالتی هذه وما تتلقاه من تعليق علبوا من السيدين المذكورين ومن أى أديب 
حجة فى عم العروض أى من مدرم هذا العم المعروفين » ومن الدکتور إشرنفسه 
اذا شاه أن يسام فى هذا الجوار الأدبى المحض »ولضرن-ک الشكر . 

أما الابیات التى انتقدها فى ( المقتطف ) من « صناجة الرياشى » فهى : 

وبعد قليل ألى کاهن یفی» الشموع ويذى البخودا 

ویتلو الصلاة على نمشه وهو جاثر یناجی الإله الغفورا 

۰ 
وها کت ای اه شیع ولا كان قتل الضعیف اضطرارا 
۰۰ 
ععت ریات اال الله اى عا وجه 
مسن انل العم فى 


کوت 


مایو سنة ۱۹۳۵ ۷۸۵ 
العقاد فى حفلة تکر يمه 
نشیده القومی س قصيدة التسكريم 

عباس #ود العقاد کاب سیامی لا بشق له غبار وحن يتقد فواده حماسة 
ووطنيةءأما أنه شاعر فذلاك ما أشك فيه وإن كانت له فى بعض الوافف السياسية 
شواذ شعرية غي ركافية لان کون سُئْلآ على شاعريته . 

والوفديون أذكياء لبقون ‏ فهم آنبه من أن یکرموا العقاد السيامى من أجل 
نشیدکالای طلع به على الناس فى عيد الوطن الاقتصادى ‏ فالاجماع إذن سيامى » 
ما فى ذلك شك» والداءون الى هذه المغلة والدء‌وون والخطباء والسامعون والذين 
قرعوا النشيد والذین ۸ يقرءوه بمامون فى قرارة تموسهم ذلك . أما النشيد فى ذانه 
فليس فيه من الروعة ولا الاجاز ما يستحق التسكريم رغم اسواب الخطباء فى وصفه 
والاشادة به فلم يستحث الوطن ول بز العزائم ويتثيرها لاحمى ارام مستباحأ» 
والكريم العزيز مستذلا » والضعيف الموضوم لتك والغنى اطصیب مفتقراً . 
ولو يحثنا فى أدب المعاصرين وانتاجاتهم الشعرية لوج دنا أناشيد مغمورة لشوق 
وحافظ ومطران» بل لتاجى والهراوى وعرم وای شادى ونسم والکاشف؛ لا تقل 
عن هذا النشيد وطنية وجاسة ولا رقة وانسجاماً. وبين بدى" الان دبوانتف 
المغفور له الشیخ عبدالمطلب وق الصفحات الآخيرة منه تشيدرائم اجترىء منه 
موذهالابيات التى مخاطب بها اليل : 
ممر* اسلى - معي بك السلام . واللک . والتوة ‏ والتوام 
يانيل أنت روح هذا الوادی . محميه مرن جدبر ومن فسادر 
لى مرت الاءادى فى مصر وحمى فؤاد 
مصر" اسامی - مدي لك السلامٌ ٠‏ واللك والدولة والدوام ۱ 

فليس اذن شيد المقاد السابق هو السیب المةيتى فى كر مه بل هو قبل هذا 
النشيد بازمان طوال كان خليقا بالتكرامة مستوجباً لتتکریم کا صرح بذلك بعض 
حضرات الخطباء . واا لمعترفون أن له فى تاريخ نبضتنا الوطنية مواقف مشهودة 
كان یکنی بعضما لكر عه؛ ولسكن السیاسة الغالبة التى حالت دون تسكرعه فى الماغى 
هى السياسة المغاوبة العاجزة التى تختنى اليوم وراه الآدب وتستتر خلف هذه 


۷۸۱ أبواو 


ال بیات السقيمة من الشعر ونجم‌الناس لتسكربمه باتمما بعد أن مضی على نظمها زهاه 
النصف عام . ولقد نظت هذا الپرجات الوطلی آناشی دکثيرة لا تقل عن هذا 
النعيد إن لم تفقه فى بابه عيحضرنى الا ن من هذه الاناشید نشید الدهشان » واليك 
بعض ما أذكره من أبياته : 

دب" فى شبان مصر روح أبطال المرب 


نبطه" فى مصر کری سوف تألی بلعجبٌ 
۰۰ 

کانت الاصاد آسری وانتمی ذاك: الاسار 

وغدا ایو" النيل حرا حاميا قدس الدیا 
cen‏ 

انن ۰ N‏ ا 

ويضيع اد منا إن لبثنا فى التهاون 
6٠2‏ 

ربع ال الصری واشر منه تمتفنر البلا 

تلك حربة الم سری ‏ وعلييبا الاعتاد 

وأدى ويرى المنصفون معى أن هذا النشيد يفضل نشید صاحبنا من عدة 
وجوه ۽ أسمها: 

(۱) أن نشيد العقاد إن ناسب أطفال المدارس الابتدائية لسهولته ورقته فلن 
ا أ كثرم تر بوسنهطل الخامسة والعشرين ومعظمهم أتموا التعليم الثانوى. 
أما هذا النشيد الذى بأيدينا فبو فى قوته اللغوية والروحية بناسب هؤلاء الشبان 
الذين نظلم طم » وال ناشید تفقد روءعتهاوجلالها ىالنفوس إن لم تتناسب مع عقول 
منشديها وأرواحهم . 

(؟) أول ما تامحه فى نشید المقاد خلوه منالمناسبة التى نظم ها » وأنه لا ول 
نظرة شید عام يصلح لاأية مناسبة ؛ ومن الجائز أن يكون نحت يد صاحبنا من 
سنين وقداستنسب له هذا اليوم فأبرزه فيه » أما نشيد الدهشان فسكل بيت من 
أبياته يتجلى فيه جال المبرجان ویتضح الغرض من إقامنه . 

(۳) كله تفر بالماضين وما خلفوه » ونر عصر وجوها ونيلها وأهرامها » فهو 


مابو سنة ۱۹۳۵ VAY‏ 


بتسکوان من ست فو اص لکل‌فاصلة ف‌بیتین‌لیس فیپم| تشجیع لاشبان ولا حفزلامستقبل 
ولا بمث للامل الجديد ولا تفاؤل بنجاح الشبان فى مساعيهم » امم إلا ماکان من 
إشارةخفبة غامضة إلى کل‌هذه المانیالسابقة فى الببتين الا تبینفقط وها نبايةالنشید: 
فارخصی یا نوس كل غال يمون کل شیء حسن ! 
إن رفعنا الرءوس ٠‏ فلیکن ما کون ولتمش يا وطن ۱ 
أما ندید الدهشان فكل بيت فيه حفز للومم وتقوية للعزأم وتفاؤل بالستقبل 
وحث على اانبوض ووصف للمهرجان وسر جاحه . 
وقد أنشدت فى هذا المورجانكذلك قصائد رائعة أذكر منها قصيدة الدکتور 
ناج التى يقول فى مطلعها : 
وطن” دعا وفتى اجاب ‏ بوركتة يا عزم الشباب 
۱ ا ال ا یلا حك 
ومن أبياتها القويه الرائعة هذه الابیات : 
قل للشباب اليوم بو مكو الرجی المستطابة 
اليوم يبدو حب مصر فلا خفاءولا ارتيابة 
إن كان إا با شبا بأفلارجوع ولا متاب 
المال والأرواح كله ضحية وها ثوابة 
وهی قصيدة کا ثرى تفيض بالجاسة والوطنية » تستنهض اهمم وتمفز القلوب . 
ندع هذا ونعود الى الغرض‌الذیحنزنا الى تسطير هذا المقال وهو مناداة الحتلفين 
بالعقاد أميراً للشعراء بعد ما ضللهم الدكتور طه وخدءوم وأدخل فى روعوم زود 
وبهتاناً أن العقاد هو شاعر العصر وزعيم شعراء مصر » وأن شعره لم يفق شعر 
المعاصرين فحسب بل فاق شعر المتنى وألى مام والبحتری واحتوى من الحسنات 
مالم حتوه‌شعر هؤلاء السابقين ۱.... وعکذا بسرف‌طه فى مدحالعقاد إسراف الوائق 
برد هذه الوديعة » وديعة الجد والثناء الكاذب اليه إن لم يكن فىحذلةتقام أو محاضرة 
تعد" فعلى صفحات « الجهاد ۰ 
ندع هذا العبث عبث الدكتود طه بالغة وألفاظها أولاًوعبثه بعقول سامعيه ثا 


ونعود الى قصيدة هذا الأمير الج ديد التی أنشدها فى حفلة تکرعه والتى سلخ فى 


م۷ 


الدج 


VAR‏ أبولو 


نظمها زهاء نصف عام وكأنه کات ينحتها من الصخر تحت - وأول ما ندل عليه 
هذه القصيدة آن‌العقاد قد تردد طويلآبين نظمپا وبين الاكتفاء بالنثرء ولکنه بعد 
أن ورط الدكتور طه وعم انه سيتحدث عن الناحية الشعرية منهلم يمد بدا من 
النظم حتى يناس ب المقام . ولا ديب عندىف آمها وليدة التردد والتورط وا الارتباك : 
#بمعتها وقرأتما وافرؤها اليوم فأجد نفسى بين ماملين : إما الاعتقاد القاطع بان 
العقاد الكاتب لم يكن يوماً شاعراً رغم فاتاته الميدة بين المين والمين ء وإما التسامح 
ند على كل حال أن هذه 
القصيدة هی أضعف قصيدة فى شعر العقاد : معان غير متسقة وألفاظ نابية برا كل 
منهامن صاحبه ويستغيث من وجوده يحانبه وتراكيت فى غير مواضعها » وإليك 
بمش أبيات هذه القصيدة وتعليةنا عليها : 


معه واعذاره واعتبار هذه منسقطانه الشعر بةوما ا كثرها. و 


هذا النشيد ففم شکرلی فومی وقد غنی به قومى 1 

إن تقباره ونلك مفخرة عظمى فقد وفيتمو سممى 

من تقبل الاوطان قربته جادت عليه عنم ضخم 

والذين يتذوقون الشدر يرون فى البيت الأول - فوق ماقيه مرن ركاكة 
وتكرير لبعض الألفاظ - تعقيداً معنوياً لا يفبمه الا ناظمه . أما البيت الثاق 
ففيه ولا تعبير غير مفهوم ولا استعمل فى الشعر العربى من قبل هو « توفية 
السپم» بويد بذاك قى الامل » لان السرم يصوبه صاحبه ولا بوفیه 
وبوصله الى العاية أحد غيره . وهب ار عم البيان أفسح د3 0 كذ 
الكناية المعكوسة فبل آمال العةادكلها تنحصر ق قبول الشعب لنشیده 
آن هذا القبول لا قيمة له إن لم حدث فى اللفوس ثرا" فینبه منها خامدا أو بوقظ 
منها نا . 


بت الثالث فتور ظاهر وضا لة فى العنی _أليس معناه من‌تقبل الا وطان 
بيرة 1 وكان من السول على العقاد الشاعر أن بضع هذا المعنى 
فى بيت أروع من هذا أضف الى ذلك أن كلة ضخم وأمئاطا فى الالحة كلات ثقيلة 


وف 
جباده كافاته بغنيمة 


نافرة لا حسن أن يتم بها بيت من الشعر الا عند الشعراء العاجزين شمر اء القواقى 
والا وزان . ويقول بعد ذلاك : 


مابو سنة ۱۹۳4 VA‏ 


أبناء مصر وأمكم أمى يوم الفخار ومک هی 
أبناء مصر على هدايتم إن النجاح لک مرن الم 
إن تهتفوا بنشیدی ل فدعو القلوب تجيب بالعزم 
وأنت ترى أن البيت الا ول مبتذل أجوف لا حمل ألفاظه أىمعنى من المعالى 
لسامعه ولاما يقرب منها » والا فا معنى ( امک أمى » ومک هی ) ۱ هذه حقائق 
يعرفها الا'طفال وتف بها الصبيان » فهل زاد علیما أمير شعرائنا الجديد شيعا 1 هذا 
إلى ما فى کلتی آمی وهی من رکا که واسفاف . وبعد فول تری معى أ نكلة من 
الم فى البيت الثانى قد أرغمما الشاعر على تكلة البوت ارغاماً ووشعها فى موضع 
يبو ويتبرم بها کا بضع البناء اللبنة فى غيرموضعها من البناء » فهى غرببة ‘هذه 
البيئة شا كية با كية رغم احجاب التفاينوتصفيقهم س ولنا بعد ذلك أن فسائ ل أمير 
الشعراء الجديد عن متزلة هاتين السكلمتين (من الهتم) فى البيت الأول و (بالعزم) ف 
البيت الذى يليه من الأساوبالشعرى . أليس تكلتا الكلمتين مبتذلة ف‌آفواه العامة 
ولا بليق يا أمير الشعراة أن تستعملها فى بيتين تغنى عنما معا شطرة واحدة 7 ثم 
پنتفل بعد ذلك إلى مدح النحاس باشا فيقول : 
هذا خليفة سعد یقظ" ماضى العزعة وافر الج 
السطنی التاد فى ملا من وفد مصر وسصحبه الثم 
وإذا قبلنا من الشاعر ( ماضی العزعة ) فانا لا نشك فى أن مثل هذه التراكيب 
( وافر الم السطنی اختار 17ل رلك اسه الشم ) ) قد عانى الشاعر فى 
نحتها الآمرين وجاءت بعد ذلك نابية لا تلام بقية ألفاظ البيتين ولا تناسبها يمال . 
واذا لم يكن صحيحاً ما ذهبنا اليه فا معنى وافر الحم » وما معنى الاسحابالشم” 
فىهذا امقام الق ان هذه ألفاظ غير شعرية وم مجتمع الا ف‌ذهن العقادوحده .وانف 
لاقرا الببت الثاني فيمر بذا کرتی نغمات فراء الموالد أو منشدى حفلات الد کر أو 
مشيعى الونی حين پقولون : 
بالصعلق الحتار حل" عسيرنا بالرسل المبعوث فرج كربنا! 
ونم قصيدته تلك بهذين البيتين : 
عقبى الطريق لمن إذا بدموا عرفوا لآبة غابة ترمی 


۷۹۰ أبولو 


هذا الورود دنا فلا منوا ای آداه" على دى سم 
وهنا آسأل آمیر الشعراء الجديد عن معنی هذا التركيب المبهم (عقي الطريق) فى 
البيت الأول أو البيت الآخير : فقد اقتيس الشطر الا خیر من قوله تعالی کناية عن 
القرب ( قاب قوسين أو أدنى ) ؛ وبعید"ما بين التكنايتين فى البلاغة والاحكام ثم فى 
الامجاز والفائدة . 
هذه هى قصيدة العقاد الذى نودى به بالأمس «أميراً للشعراء»! فبل دأيتم فيها 
بیتا واحدا من قصيدة سابقة لشوق قاطا فى حفلة نکر عه ومبايعته من أنصاره بامارة 
الشعر درسناها اليوم خدمة للا دب وال دباه وتبصرة لأنصار المقاد ومکرمیه ۱۱ 
ولقد قرأت على ذ کرها درة شوق فى مپرجانه فتضاءل أمامى العقاد وأبواقه وصفر فى 
عیتی‌صنائعه وأنصاره . أقوا ل تضاءل آمامی المقاد وقریضه لأنى لم أجد فى قصيدته 
مثل هذه الأآبيات على تمائل المقام وتشابه المناسبة : 
حسن فى أوانه كل شىء - وجال القريض بعد أوانه 
ملك ظله على ربوة الا د وكرسيه على خلجانه 
أمر الله بالمقيقة والسک ‏ ب فلتمّتا على صولانه 
ا الى الق الا بهدى الشعر أو خطی شيطانة 
وهل ظفر النحاس باشا من قصيدة العقاد میا حاول الاسراف فى مدحه عثل 
تلك لیات الى خص” شوق بها سعدا : 
مثير الق ف آمانة سعد وفوام الامور فى ميرانه 
ذكرنه عقيدة الناس فيه كيف كان الدخول فى أدياله 
نبضة من فتى الشيوخ ودوح سنا كالشباب فى عنفوانه 
حرا الشرق من سكون الى الفيد وثارا به على ارسانه 
وإذا النفس أنهضت من مريض درج البره فى فوی جنانه 
وبعد » فلن كان فى هذه الحفلة حفلة تسكريم العقاد جال توجب علینا الحقيقة 
أننعترف به وتخمر”أصحابه دون غيرم بالاتجابوالتقديرفذلكهو اعتذار الميدولم 
مكرم عبیدعن الحضور ‏ فهو على وجازته أبلغ قصيدة أنشدتف هذه الخفلة » وهو 
وحده للأدب المغبون فى مثل هذه الفلات خير عزاء وسلوان ٩‏ 
للب ر عبرة 


مابو سنة ۱۹۳۵ ۷۹۱ 


Re 


أثينا فرسالة سابقةعلى تاريخ أبولون ووعدنا قراء ( أبولو) تکرام قال عن معبده 
(دلف) وأثر ه البالغ فىمختاف نواحىالحياة » وقد من تنا هو ان كثيرة عن الکتابة 
فى هذا الوضوع وقتها فنعتذر عن التأخير وها نحن موفون باوعد . 

ل تسكن شهرة آبولون آتية عن طريق الموسبتى والشعر والحرب والعلب الى كان 
لپا چیه لخب » وانما كانت له صفة أخرى تيز بها هى العلم بالغيب وال ناه به 
فأصیح أبولون إلا يعم بكل ما ه وكائن واه عندم (عالم بكل شىه) فبذه الصفة 
صفة الوحى هى التى تميز بها مب حقيقيا » فان أردنا أن نتعرف الوحى والتكهانة 
وتاريخبا عند الامة اليونانية وصلنا الى أن اليونان ٍمتقدون أن زوس وحده تفرد 
بهذا الآمر بعد أن قهر أاه» وانه اختار له شجرة من شجر الباوط فى بلاد اليونان 
الشمالية بالقرب من بلاد الألبان » وكانت هذه الشجرة تة وال جانبها طائفة من 
العيون والينابيع > وكان اليونان يعتقدون انما تخبر بالغيب لان زوس يسكنها عوكلا 
عرض لاحدم أمر ارتل الى تلك الشجرة فسأل الكبنة فأجابوه بما یکون كذلك 
كان الشأن الى أوائل القرنالحادى عشر قبل المسيح » ومنذ هذا العصر أخذ ذلك 
المعهد نحط والمناية بوحى زوس وشجرة الباوط تنقص وأخذوا يتجهوزالى إ3 
آخر هو أبواون ومعبده . 

فااسلطان الذى بسطه الدوديو كان الفضل فيه لاپولون لا نه له دود ىك كان 
اروس السلطان فى العلم بالغيبعند الا کوبیین‌فاما سقط الا كوبيون قام الدوريون. 

وكان ام معبد لابولون معبد دلفءوقد تشأحول العيون والينابيع لها کان 


۷۹۲ أبولو 


جلیل الخطر من حيث تقديسه و المج اليه . وکا ان (مكة)كانت الصدراطفیی لوحدة 
۷ مة 0 بية حيث شا فيها سيدنا مد صل الله عليه وس م كذلك كانت دلف» غير 
بها دجل موجود له أثر محسوس وکان لا يزعم انه إل واا كان نبياً 


فأثر فى الناس + آما دلف فلم بظهر فيها دجل‌وانا كانت مدينة يزعم أهلها انها مقر 
للاله ابولون وانه هو الذی يخبر عستقبل الا فراد وا جاعات » وکان فى دلف افراد 
یزمون انهم بتحدئون الى هذا الاله وینقاون حديثه الى الناس . 


أخذ وحى أبولون ينتشر فى ذلف شيعا فشيثاً ويظهر ان التكبنة الذین کانوا 
يقومون بتفسير هذا الوحى كانوا من المهارة على شىء غير قليل فاخذوا شوزون 
بشىء من الشورة فى البلاد الجاورة وأخذت هذه الشبرة تنتقل من افلم الى اقلم 
حتى خضعت اليونا ن كلما لدلف خضوعادينيا , ثم أخذت هذه الشهرة تنتشر بلاد 
آسیا يا نم جاوزتما الى مختلف البقاع المعروفة حینگذفا خذ ملوك هذه البلاد یوت 
بالوفود الى معبد دلف يسألونه عن المستقبل و رستشیرونه فى تدبيرالشؤون » مم طارت 

فرقب نا 

الوفود اليه 2 أخذت شهرة ة آبولون جاوز اسیا وأفريقيا <تى وصات الى أوروبا 
فعرفه الايطاليون وأقاموا له العابد وبعثوا له باهدایاحتی كاد یکون 1 الما عم 
للوجود ء وهذا يبين اا الاسته‌داد الذىكانت تمتاز به الأمم القدعة فى ذلك العصر 
بحيث. انهاكانث داعا فى حاجة الى الاستشارة والاستمانة بالآلهة لانها كانت من 
الضعف العقلى والاجتماعى فى درجة لا تتمكن معها من الاءتماد على نفسما فى شی»» 
أو قل بعبارة أخرى ان النفس تجد ارتياخاً للاستكانة والاستسلام الى عضد قوى 
تصرف عنما اليه عبء العناية بالعمل أثثاء القيام بعمل خطير . 


اعنة الصربین يبعئون الى دلف يستشيرونه ويوفدون 


وهذا شرع هوميروس فى استمداد المعونة من ربة الشعر حين ابتدأ یکتب 
الالياذة ‏ وعل أن التصرائية والاسلام لم تبقیا اربات الاغانى والأناشيد محلا فان 
فريقاً من الئاس یستمد عونون الى وقتنا هذا : فقد ابتدأ شاعر مصر التكبير المرحوم 
حافظ اإراهم بك قصيدته السياسية الحطيرة بقوله : 


بنات الشعر بالتفحات جو دی فهذا بوم شاعرك الهيد 


على أن هذا الاعتقاد قد تحول فى بعض الاعصر الى اعتقاد آخر هو أن لكل 
شاعر شيطاناً وید [ 


مابو سنة ۱۹۳۵ ۷۹۳ 


وه‌هبا يكن منثىءنان أبولون قد استذل" هذا الضمف العام : فنى القرذالحادى 
عشر والعاشر والتاسع قبل المسيحوصلت أمم الشرق الى ضعف شديد وكذلك كان 
الاشوديون وكذلككنت الامة الفينيقية » وبعبارة أخرى كان تآسيا وأفريقيا وهذا 
القسم من اليونان فى غاية الضعف والجبل » فن أهم الأأشسياء التى اعتمد عليها أبولون 
هو هذا العف العام » نضيف الى ذلك شيئ آخر هو آن‌هذا الضعف الذى ثمل آسیا 
وأورويا حمل اليونان على الاستعار فاستفاد أبولون من كل ذلك ٠‏ 

كان دين داف منذ أوائل القرن التاسم الى أوائل القرن الثاني قبل السیح 
مرکزا للتسَلم من جبة ولصدور مشاديع التوسع اليوناتى فى الفتح من جهة 
آخری» فاذا ذهب ال‌دلف عظم من‌العظاء أمره آبولونال فصد مكان معين واستماره 
فیستعمره ویکوآن مدينة يونانية ٠‏ 

ذهب عظيم اقريطفى الى دلف يستشيره فى أمر فأمره أن يستعمر أرض برقة » 
وكان هذا ارجل قد تقدم فى السن فاعتذر » فا" الاله عليه وأمره أن يعمل كل 
ما يستطيع ليستعمر قومه المدينة اذا لم يستطع أن بستعمرها هو . فاما عاد الى بلده 
أمر أحد عقلائها أن يسافر مع طائفة من قومه ليستعمروها ولكتهم ۸ إشارفوها 
حتى عادوا وقالوا إنا نزلنا أرض برقة فلم تطب لنا الاقامة فیپا لاما مجدبة رديشة 
اطواء وشکوا أمرهم الى آپولون فقال لرعيمهم : « أتزعم انك نزات الارض 7 انك 
لسكاذب! أتزعم انك تعر فها أكثرمنى ۱3 انها جيدة الحصب!» واضطره الى استعمارهاء 
فاما استعمروها وجدوها خصبة ؛وأشاع دلف ذلك وطلب من‌کل من أمكنهالمساعدة 
أن يساعدهم فى الاستعار » فاستعمروها وكان شا فى الحضارة الیونانية فلسفة خاصة 
لان بعض فلاسفتما نما مذهباً خاصا فى الاخلاق . 

وحینا أراد آغا منون أن يعزو طروادة با کات اسطوله ينتظر الامر 
ليقلع الى انسیا خرج بتصید فى غابة بظهر انها كانت مقسدسة وعانت للالمة 
أرطميس إلَبة الغابات » وحظود طبعاً الصيد فى الأماكن المقدسة فاسطاد 
حيواتاً مقدسا فغضبت أرطميس وساعلت الج فنع الاسطول أت يقلع فاستشار 
اغامنون معيد دلف فانبه انه أسخط الا هه وانه لا يرضيها الا أن يقدم ضحية 
بشرية هی ابنته » فتردد ولكناليونانيين الوا عليه فضحىبابنته افبيجيه | وتقول 
الا'ساطير ان الا "طة رثت ها وانتظرت حتى وت على المذبح فاختطفتها ووضعت 


لف آبولو 


بدطا حيوائآء واختلفوا فقالوا ان الا بة غيرتها حمامة ووضعت مسكانها غزالة 
فاستبدالحيو ان بافییجیه کا بروی الساميون فى تاريخهم دليل على هذه الرقة , 

ومن العظاة الذين استشاروا دلف أوديبوس أو ( أوديب الملك ) » ذلك الذى 
خلص طيبة من حيوان یقت لالناس إن لم يبوا على سال له هو ما : هو الحيوان 
الذى شى على أربع فى الصبح وعل انين فى الظبر وعل ثلاث ف المساء 1 امل رأيه 
وأجاب عن هذا السؤال فقال : ان هذا الميوانهو الانسان بحبو فى خر حياته على 
بدبه ورجليه وعشى ف شرخ شبابه على رجليه وعندما يكتبل عشىعل رجليهوعصاه . 

وقد زار معيد دلفقعم من كانه انه سيقتل أباه فتحاشی الذهاب للمدينة خوفا 
من ذلك وقابله فى طريقه رجل يركب کل وحدث بینهما سوه تفام فقتله أوديب ثم 
علم انه أبوه ؛ففقأ عینی نفسه وخر ج على وجبه هام . 

إذن فقد استغله أبولون من هذا الوجه العام بأن بسط امه فى كل هذه الا الم 
واستطاع أن يبعث اليونانيين على الاستمار فنشرحضارتهم فى الانيا . 


أخذ شأن دلف يعظم فأشفق ملوك تلك النواحى أن بستید بها ملك واحد 
وانحدوا على أن يقوموا جتمعين بكل شژونبا » ومن هنا نشأ أول نظام ف التحالف 
بين الا مم واتشأواعصية تسمى عصبة الامم الیو تبعث كل مديئة نائ 
أو نوابا عثلونها » فسكانوا مجتمهون مرتين فى السنة فاذا اجتمعوا عرضتعليهم 
الشؤون ذاتالحطر فقضوا فيها . وكان لكل مدينة من المدن صوتان سواء أرسلت 
مندوبا واحدا أو أ كثر وليس هذه الجاعة رئيس . وأخص ما اتفقت عليه هذه 
الأمم هو هذا : احترام وجاية دلف وجماما حرماً لا يصح التعرض له وأن يكون 
ماحول المبدحرم) ليس لا حد أن,تعدى عليهسواء أ کانطیرا أم جر أم مزدرعاً 
وان حج هذا المعبد حق شائع لاجميع» وان قاصد هذا المج آمن على كل ما فى بده 
لا تؤخذ منه ضريبة ولا بدفع اناوة »فأية مدينة خالفت ذلك فالجاعة عليها حرب » 
ومتىاضطرت الجاعة أن تعلن المرب على مخالف فكل مدينة تبعت جبشاً وبشترك 
الجيع فى الحرب . 


و تسكن هذه الجاعة ضعيفة الءزم أو ليست بذات خطر عفطالما حرگفت‌الامم 


مابو سنة ۱۹۳۵ ۷۹۰ 


اشالفة وباعت أهلها ومنحت أرضه المعبد دلف على أن نكون حرم لا تزدع 
ولا تستخدم . 

قامت الجاعة فى ذلك بشسكل جامع من القرن السابع قبل المسيح الى القرن الرابع 
بعده » وى هذا العصر أخذت بعض الام تجى الضرائب على المجيج خودبت 
أكثر من عشر سنین وحارب فى هذه امروب والد الاسكندر المقدونى ومل 
عاربيه على أن يعتبروه عضواً من أعضاء الجاعة اليونانية . ومن ذلك العپد أصبحت 
مقدونية أمةيونانية وبذلك أمسكنهأن يكون رئيس الجند » فاط وأشرسلطته»ومن 
هنا نشأ عظم دولة المقدولى . 

لم يكن أنوا لون ذا سلطة على الضءفاء فحسب بلكان له سلطان حتی على الفلاسفة» 
فاو أننا قرأنا دفاع سقراظ حين اهم بمخالقة الدين وافساد الشبيبة ارأيناه فى دفاعه 
الذى کتبه أفلاطون بقول:« استشرت معبد دلف وكنت أريد أن أعرف أى الئاس 
آدنی ال که فاخبرنی الاه ابولون بأتى جک الناس‌وا كثرم فلسفة » فادهشنی 
ذلك وأردت أن آتبینه فأخذت أغوص على الفلاسفة والشعراء والعامین والصناع 
والاأطياه» وکا ناقشت طائفة مرت هثولاء الناس عرفت أنهم مغرورون » فادرکت 
أنى آدن‌الناس الى الفلسفة : ذلك لا" نيعرفت أنى جاهل وشعرت بهذا الجول واعترفت 
به أمام الناس» .والمبدأ الحقيتى الذى قامتعليه فلسفةسقراط فالا خلاق والسياسة 
هذا المبدأ اذى وحد به‌سقراط بين العام والفضيلة هذه الفلسفةالتىأوجد تأفلاطون 
وأرسطاليس إن بناها سقراط على حكةمن حک ابولوزوجدهامنقوشةعلىمه بده وهى: 


( اعرف تس بنفسكك 1 ) 


ولا غضب عليه حفظة الدين وأرادوا معاقبتهأرادوه عىأن بقلع عن‌الاستخفاف 
بالدين فأبى الا أن يستمر” فى طریقه » وقلوا له أثناء امح کة:عاذاتتعید اذا سوعت 
فى هذه المعصية 7 فقال آلمهد بنشر هذا المذهب الذى أعاقب من أجله بين الناس ۱ 

وكبنة أبولون عبارتهم قد جعوا شيئ كثيرآ من المال» وأخذ هذا المال یتراک 
ف المعيد فلم يكن بد من استماره » لذلككان معبد أبولون هو المدرسة التى درس فيها 
اليونان درس الربا الفاحش فقد درسته بلاد اليونان عن كبنة أبولون . 

ولماكان أبولون إله الوسیتی والشع ركان اليونانيون كلا أقاموا عيداً من أعياده 


تم 


۷۹۹ أبولو 


أقاموا جانبه مسابقة موسيقية غنائية شعرية يتسابقون م أحسن انشاداً وغناه - 
وكلنا يعرف فضل المسابقات فى الفنون. 

وم جيب أمر دلف انها نشأت حظيرة صغيرة مؤلفسة من أغصان الغار 
السعى پالیونانية دفنى » وقد أخذت کبر حتى صارت أحفل مكان ف‌الارض » ونی 
فيها الامفسكتيويا ذواب أعظم ا أفريقيا أجل" هیکل العام وقتكذ » حتی ان 
ديودور الصقلى قدر ما فى دلف مرن التحف بنحو ثلاثين ملیوناً فرنكا ذهيا » 
وکانت تسمی مدنة له هذه المدينة التى بدأت فابة فى الصغر 
وانتبت غابة ف‌الضخامة والتكبر . ظل یتحارب عليها الملوك فى آخر أيامها الى أن آل 
أمرها ال‌آن تسکون‌فرية عدد بیوتما التواضعة مائة بيت وصدقفيها قوله : ءز وجل 
(ان الملوكاذا دخلوا قرية أفسدوها وجملوا أعزة أهلها أذلة ) . 

هذا مارأيت افتباسه من حاضر فى التىألقيتها بالجامعة المصمرية من عثير سنوات 
خلت » وما لحصته لنفسى من امحاضرات المينة التى ألقاها على طلبة الجامعة ( کشت 
آحدهم ) استاذنا الدحكتور طه حسين وقتها . وسأقوم إن شاه الله بكتابة الألعاب 
الاولمبية من أول عبدها للان هدية منى لبلة ( أبولو) عند ما تشهد مصر حفلات 
الالعاب الا ولبية الدولية ,؟ 


كر یرہ چیه 


محر 
الغزل فى الشعر الجاهمل 


عور داد حوله الشعراء » وعمود فقرى للأدب والأدباه. وما من شك فى 
أله ينبو ع الشعر وسيبه + وأبلغ أثرآ ف النفس من ضروب الشعر الآخرى فى الماح 
ا والرثاء » لانه أقوم سبيلا وأصدق قيلا. وما من قصيدة أو معلقة من 
معلقات شعراء الجاهلية إلا وللنسيب حظ فيها عظم . 

واو أننا أمعنا النظر فى الحياة فى عصر الجاهلية لوجدنا للعربي فى نظام معيشته 
ثرا فعالة فى تحویل وجبة نظره حو ذلك النوع من الشعر . 

م يكن حوله غير النجاد والوهاد والسهل والوعر والجل والناقة والسماء الصافية 


مايو سنة ۱۹۳4 ۷۷ 


الإ" نسة فاطمة خليل ابراهيم 


والنجوم الزاهية وارمال والاطلال . فأجاد التحدث عنهافی شعره وأحسن وصفها 
والترنم حتی ضرب فبا بسوم وافر . وكان لابد" له أن يرئاح الى نوع يمس" شاعريته 
ویرتو اليه قليه عند ما يستلق على رمال الصحراء تعبا مكدوداً بری صفحة السماء 
وکوا كما اللامعة فيرى لامها طيف حبيبته » ولسمع أغاريد الطير فى أوكارها 
فيخاها دوت من يهوى ؛ ويرىالبدر عند نامه فيجد فيه وجه عشيقته » وما أجل 
ليل الصحراء : انه فتن خلاب . وبذلك يرقّه عن نفسه ما نعانیه طيلة نهارها من 
لفحات ار ووهج الشمس الحرقة . 

وكذلك المرأة فى الجاهلية قاما كانت تخر ج عن حدود لدب » وقلا كانت 
ری مع من یتذنی يمديحها ويذوب وجداً عليها » عزيزة النفس أبية الق » إلا فى 
الحروب والمعارك . فکانت تقف مع ارجل جنباً الى جنب » وإلا فى المساجلة بين 


۷۹۸ أبولو 


القبائل والتنا بذ بل لقاب والانساب فكانت تقول الشعر مترنعة بها ولساجل رحال 
القبائل ونساه‌ها » وما شعر المنساء عن الأذهان ببعيد . 

كان لامرأة فى الجاهلية مکانتها واحترامها دوک أثارت الحروب وحفزت اطيم 2 
و شجمت رجالا فى المروبالشعواء؛ وک استدرات كنا بالعطاه وصبرت نفو 
على البلاه » وك دفعت بالأبطال الى مواطن النزال فوزموا عدوا وجوا بلاداً . 

لذلك كانت جديرة ن بم-ا الأبطال وحوم حول خبائها ارجال ېدون 
افراع فى مدحما والتغزل فيها ویترنمون عا توحيه الهم الأخيلة والعواطف . 

ولقد كانت حياة السحراء - وما تزال س باعثة عی‌صفاء الذهن تشحذ الفسكر 
فى سلاسته کالسلسبیل » ولذللك فاننا غجد الغزل فى الشعر الجاهلى أصدق و أبلغ منه 
فى أى عصر من عصور الشعر الحتلفة . 

ولعل السر فى بلوغ الغزل فى الجاهلية هذه المكانة العظمى هو الب . . الب 
الطاهر . . . الذى يتبادله الحبييان ويتغنيان به فى آشمارها فيكون ما عجة ومثاباً. 


ولطالا تغنى الشعراء بالمنازل التىكان يأوى الما الحبيب وقد عفت رسومها 
ودرست آثارها . وانك لتجد ذلك فى مستهل معلقة امرىء القيس فى فوله : 
قفانبك من ذكرى حبيب ومتزل بسقط اللوى بين الدخول خومل 
فتوضح فالا دام ۸ ینف رعا > لا نسجتها من جنوب وهال 
ری بع الادام ی عرصانها وفیمانها کانه حب فلفل 

وما أبلغه فى قوله ما يدل عل إبائه وعزة نفسه : 
ام ملا" بعش هذا التدلل . وان كنت قد أزمعت صرمى فأ جلى 
أغرك مى أن حبك قاتلى وانك مها تأمرى القلب شعل 19 

ثم تراه یتحدث عن ذکریانه معا فى حماسة واجاب : 

تجاوزت؛ أحراساً اليا ومعشرا . عل" حراما لو يسرون مفتل 

خرجت بها عشی جر" ورانا عل أثرينا ذيل مرط مرحتل, 

وانك لتجد حديث الاطلال فى مستهل ما يقولهكل شاعر منم ؛ وها هو زهير 
پقول فى مستهل معلقته : 


مایو سنة ۱۹۳4 ۷۹۹ 


عفت الديار لها فقامبا2 يمى تأبد غوطا فرجامها 
وف النازل والاطلال يقول عنترة فى معلقته : 
يا دار عبلة بالجواء تكامى ۱ وى صباحاً دار عبلة واسامى ۱ 
وما أبلغه فى غزله إذ يقول : 
خطرت فقلت قضيب بان حرکت أعطافه بمد الجنوب صباه 
ورنت فقلت غزالة مذعورة قد راعها وسط الفلاة بلاء 
ویدت فقلت الیدر لكل عه قد فاته تجوميا" الوزاه 
بسمت فلاح ضياء لول ثفرها فيه لاه العاشقین شفاء 
سجدت تعظم رثها قايات لامها أرباينا العظاه! 
أما شاعر الهامة صاحب القصيدة اليتيمة الذى قتله صاحبه فيقول فى الوصف : 
فلوجه مثل الصبح مبیفر" والشعر مثل الليل مسو 
وزيك عرنین) به شم أقنى وخدا لوله ورد 
واليك ما قله مرو ب نكلثوم من معقلته : 
تريك اذا دخات على خلاه . وقد أمنت عيون الكاشحينا 
ذراعی" عبطلل ادماء بكر حصا مرن أكف اللامسينا 
وأما الشاعرالشاب طرفة بن‌العبد فما يةوله فوصف حبيبته بعد ذکر الاطلال : 
لولة اطلال ببرقة بهمد2 تلوح كباق الوشم فى ظاهر اليد 
الى أن بقول ف وصفها : 
ووجه كأن الشمس ألقت رداءها عليه تق" الاون ۸ يتخداد 
ولنا لة آخری فى القارنة بين الغزل والشعر الجاهلى وغيره منالغزل فى عصور 


الشعر احتلفة ب؟ 3 
ا ILE‏ 


وقد يمْتوى » والفجر يسل تاه على الکون » عبد صالح” وطليح 
يشل هذا رحمة لله جاهدا وذلك بدو ف الموى وروح 
ترفیی, ار البکری 
وج 


الشاعر ا مدید 


قوا : تراك قد تن مب ف نراف فلت : إن 


قلوا : فحن مج اقدم ااشستخب" ۱ فقات" : من 


ما فطل إن ۸ لد ده اعد و ۱۲ 


انات ارات و تاه و فو و 
اتاعدات من اقادت ۰ وا ماه 
خم 530 


عش" هرمن الا لاضن منت ل ا 
“م و e O4 3 2. e‏ الل 
لت" قوافجة الشتون + ول رل کې بهنه 


e, 6‏ 3 ج 22 
ويشاة قوم أن یکون شعاد وشعارهته 
e‏ 
کنیا دان د وكا لدت ۱ ی د ا ری کم ۷ 
ھا ماتا > ی 2 عنه الثيار رسو ٠١‏ 
وستجه اوج الیل بر تم ف چئه ۱۱ 


وم الق ی امین جك“ 


مفب بلُمظ فى ماه وتع اسه ۱۱ 
همفی احدیت مفی كك . السين . حسنبته 
خلّوا اقدی وابدوا اقانیات یسابل 
واستحدئوا لقانینات. مسال » کته 


ا يمري فى لتاق 
آذوی نض شبايه ١‏ 
رن الا 
بتتسا فى حومو 
ومترجأ بقريض 34 


ودهنه 
بل یستعیر جداحبتّه ۱ 
اس توت در 


اس ۰ جراحات. ۰ "الفلوت وخادق 
وی الطلوع ‏ یه حا یو مج نارهت ۱ 
ار 0 ۱ ار س 
وبع مت تب 


ونعشما : يا قوم إخلاسم 
3 


جنيتم الامان من دون أن 
إن" بست اشجارک فاء موا 


هذا هو الرهرث ذابل 
ما مرها بمچیب 


وإن دهرى غریب“ 


قد غرست أعلى شژون ایا 
تهدى ال حيائهم كالمات 
ينقذك حتا ويُو الطغاة 
تحمواليساتين و“رووا النبات" 
بأنكم لم تعماوا بلوصاةً 


قد اول الا 
فک وت ق البائ ۲ 
یی بت واطل" 


3 « ۰ 6 
با عندلييا لم بزل عاديا عل آناس, لیوا الفروض' 


A 


أغرتك ازهر" الذى حوطم1 
تنح فلیوم ألى دورها 
وقفت على غصنك حرا ولا 


فان تغريدك لا ينبغى 
5 
وم لوكس جزم 
ومن نی الزهر” عله 
شوه حینا وه 
0 


با قوم قد غشوكو فارجموا 
لا تون 
وان تروا فيهم بات على 
وم إذا ذلوا أو استأسدوا 
إلى وان كنت" بم ضائعاً 


حثالاتهم 


8 
لو کان حی . عم 
فلا نی ستتدا 
» 


قد إلقر الق أحاببلهٌ 
لكتّه خاب فان الورى 
كنا نهد اوق انی 
اند الاد ون مو 
أهكذا الفوق" منوفة" 


اپواو 


فنه ذاو ومأوی الیموض؛ 
باطذّما لا يعتريه الغموض" 
ترضءصاقدآفسدنهاا ضوض" 


الا لقوم إدبمهم فى النبوض" 


عن‌مدح قوموسّعوافى الروق" 
فانها قد سقطت' من شقوق" 
موقفهم فبعد هذا الروق" 
فلا سوق بتلك الفروق 


فان صمتى عن بلادى عقوق 


لکنت. . بين 
الام 


القبورر 


ود 


من خصمى از عرودر 

2 

لک يصيد الغافل الواهمًا 
فانزوی تاتا 

يصطاد با الناعا 


تجنبوها 
فصار 

تضحی الرجی عندها واجتاا 
وکل عادل بدا فاشیا 1 


ماو سنة ۱۹۳۵ ۸.۳ 

۶ ۰ ۰ 
لد لته ی ان و لوط انم 
واننی لافسی باکر الاألحانذنر 
تا إن لم یرشب فلیذکروا اجان 

۰ ۰ 
قدزاحم الفرب طيورالماة ٠‏ فطار تلا برحب الفضاء 
وأرهب الارض" بدبابة وأبدع القطار والكهرياة 


وأقلق البح بنواصة 
لقد بى بالعتام مادم 
أما بنو قومى فقد زاجو 


0 
اذا داوا ذا شدوق 
نقد نکون امصينا 
فتوطم من جنوذر 
و ۰ 


کر" بنادی صارخا" هاا 
واغا ابا برهاتهم 
ويرم ادع لم جد 
فیوم تبیش" وجوه فا 


فترقب الكل اختبادً هم 


«. 
تحصد الفقر درب" 
صا رعلا اللاي 
وم لعيعكة ,لل 


واخترع السکل" فقل ما تشاء 
فعاش جباراً عظم ارجا 
نی : سلبونی طاقتی والرداء ۱ 
۰ 

را 4 5 
وا 
د ولجنوذر نون » 
« 

إلى شح مصلح” نبا 
مۇد اصلاحمم لفساد 
سعياً له الا وفیه اصطياد 
مدن كبر شبك الما 
لكننا عون" لاهل ارشاد 


3 پا الاح ۱ 
فدائك الاسلاح 
تیه 0 
مصلمی مو اد 
N‏ 


۸.4 ابولو 


( كانت آیزیس ترخیم بأصبعها الطفل لمیر آننه قيامها بتربيته بالقصر الملكى 
فى :بارس . وکان من عادتم! فى کل ليلة ‏ حيما يذهب اجيم" الى مضاجعمم - أن 
تجمع تل اهب وتشعل النيران” ثم “تلت بالطفل وسطها » وإذ ذاك تتح ول أبزيس 
الى سنونو وتزقزق فى لوعق رائية زوحَها الفقيد . . . وقد تقلت" وصيفاتة الاک 
اليما اشاعات هذه الوقائع الغريبة »قصممت الملكة على مراقبة مربية انا لتری مبلغ 
هذه الاشاعات من الصحة » وعلىذلك اختبأت الملسكة ف البهوالکبیر <تى اذا أقبل 
الیل جاءت أيزيس” والطفل” لمیر وفعات" أيزيس ما نقل عنها لماك » وحينئذ 
هرعت الملكة الى الطفل صارخة وأنقذته من اللپیب . . . فا كان من أيزس الا 
أن وگخنها بعنفر ال ها إنها بصنيعها هذا فد حرمت طفاما الآمير حظً الماود | 
وثمة أعلنت آیزیس" عنشخصيتها وت عل الملكة أن تعطيها العمود الشجرى الماوى 
تابوت زوجما وجغانه فى القصر الملكى » فأجيبت أيزيس الى طلبها واستخرجت 
هذا التابوت وعادت به الى مصر . وبتى العمود الشجرى الذى كان وه مقدتساً 
فى ببلوس . واللوحة الفّية. لما فى ببدم عودتها إلى مصر ) 

نا 

فى وو الب" والحثزان اميل أشرقت(أبزيس”)كالبذر_العلبيلة 

وعليها اف فى لتو ظمة الاحزان_ لمحب القتيك 

نزلت" باسطة سصاعدها بسطة اللإعان والعبر الجيل" 

وكان” الجسر لد متها بعد طول اليأس جسرالستجیل؛ 

لزنت" والرکب" الكانى لما عاشق تلهم الحسن الیل" 


مابو سنة ۱۹۳۵ ۸.۰ 


حمل التابوت" قبد کل 
اه ی ار تلكا 
وان اللوتس الستبتان من" 


وتف اند وق طلءتهم 
خیرت روعة ”.من ا 
وتراهی ضندارها_العریان" فى 
سید نیع و 

جح الوت وفي] ‏ بعد ما 
> قلوب خفقت ف حَفْقِها 
وشجی لیر فى آمواجو 
تصرخ التَوعةُ فى كل الذى 


زهر اشوس ف ,حرص البخيل” 
قد هفت" فى نشوة الفجر البلیل 
يحمل النابوت” فى صبرر طویل | 
ی الاك میون سَتَاها 
خفشت إِذْ رفعت" تلل الجباتها 
صورة ارمة غذاها أسّاتها 
پترامی الوجلة والب إلا 
غدر الوت" - هواه وعواها 
ودموع, لم نکن دمح سواها 
وکن" البح أشجاه شجاها 
حوطاء لک المت مد ها ۱ 
اصور کی ابو شادی 


أنشودة الجال 


( مقتبسة عن الشاعر الفرنسى شارل بوديلير) 
هذا لجال من أى” كوّن جثتنا: هل" من السمام العليكة ؟ 


أم من الأرض قد خرجت جني 


ملت الحياة دنيا بيه 1 


۰۰ 


ک أدى فى عو نك الشجٌل_ دنيا 


من جال الاو عة الفتان 


۸۰۹ أبولو 


نظرات" کین فينا شعاعا بين آضوائه افتتان؛ المعانى 
<١‏ ۰ ۰ 

كم تراءى الغروبة فى ناطرینکا . وماع المباح فى شمقلدٌيكا 

وشذاك التدی فاج بلل علصف التي _: تقر لكا 
تک 

هنها قبلة تاذ الامانی ‏ أشبيت فى ارحیق, بت اكان 

ناذا ثثرك الیل وى مى القلبة خرة الظاذر 
۰ ۰ 

أيهذا ال انت ملاك وقلوب الانام تسعی الک 

تبعث الزن والسرور تباعاً فذا الناس ‏ خاشمون لبيك 
نک 

فوق" هذى القلوب عشی مطاعاً مشية الهازىم الك الطروب 

هذا الحمن فوق صدرك زاو ف ابتسام مثل" الفتاق اللعوب 
۰۰ 

م جام جلمته رعدیدا . وجبانر عة مشدیدا 

عكر الناس" من دنانك حى صر تللغيد_فالطوى_معبومًا 
۰ ۰ 

أمذا الجال انّت اه وسنا الب فوق أرضر شقکه 

أت طن مقن واییج ‏ ومر اله للأنام عللكّة ۱ 


مس قر ود 


eR 


مابو سنة ۱۹۳6 ۸.۷ 


۳ دکی مبارك 


اشتر ك کثیرون من رحال الا دب فى اقامة حفلة تسكرعية کبری للدكتود کی 
ميارك بمسرح الجراء بالقاهرة يوم الا حد ۲۹ أبريل لمناسبة صدور کتتاه القم 
( النثر الفّی فى القرن الرابع ) > وكات ال برئاسة الشاعر المشوور خايل مطران 
وتجلى الشعر” والنقد 5 والحطابة والوسیق فى نكري المحتفل به وف الاعتراف 
بعصاميته وفضله على الاأدب العصرى . وكانت اخملة موفقة غابة التوفيق لأنها 
جردت تجر‌داً ناما عن عواهل الترغیب والترهیب وكانت جاذبيتها الوحيدة فضل 
امحتفل به وحده » فكانت صورة رائعة للاخاء الاأدبى الصحيح ولعرفان الجيل فى 
وقت یمتز فیه الاأدعياء وأصحاب الا راجیف . 

وكا كانت صفحات ( أيولو )لا تنتسع لنشر كل ما قبل فى الحفلة منشعر باي 
وزجل رائع فنحن نکتنی بنشر قصيدة مطران رقصیدة نای وقد نالتا امتحساناً 
عظما . 


۱- قصيدة مطران 


قران ديوانك لا انتی عن هونقر الا الى مونقم 
کاتی فى روضة تزدهى ‏ پلزهر الفض . وپلودق. 
امرض" أفتة ا عن الشمر با من شمره هذا ٠‏ فا تتق ٠‏ 
آو ما تری فى اغابة بسته ‏ اين مرق یلضه الرتق ۱ 

یا منك ابدينة مجر فى عورة الثفق! 


۰۰ 


4م 


أما الذی مرسلاً 
ف .دانثرك الف“ » وهو الذی 
بکل معی بادع, 
أطلق والاحمان+ قب له 
تاو خبایا العم فى حقبة 
مها متا اعا 
لا تقبل ارأى على علد 
بلا افتيات منك أو لوث 
فذاك يا دهتان فى الدك ما 
آعاد. اف کر 2 
وتار ها 


دته 


7 
رن 


احدت للضاد 


باهرر 


آپواو 


من الطراذ الواضح ارونق 
لا باس اليو ول بق 
وکل فظر اصع مشرقر 
أب به من فیّدر مطلقر 
سبيكها شتا فم تطرقر 
ف ایب بلاثبت والاوثقر 


و SE‏ 
ترز عرد حيز المنطقر 


تصداق ازع ول يصدقر 
حيرت فيه مطمم النتق 
الى شباب الفة اریق, 


فا ول ہق على غق ۱ 


۲- قصيدة ناجى 


ت عين الصباحر والأنوادر 
فی هی (سئتريس) شب" غلا“ 
آزرق" العين هادىلا هدأة البحر 


سام یاج السحاّب فى الافقر 


ورقيق_ الانداء ‏ والاسحار 
شاعری الکلامر والاأنظار 
عيذ ارخی ! بمید" القرار ۱ 
الاغوار 


بين مميقة 


هوخ 


شب" فى جيرة النسائم وازهر 
ونضير المقول والعهب الحضل” 
وب إلى السواق 
ناكيات على الصبا والاماق 
غير أن الذى شکا خطبته اله 
ان ذاك الفتى الودیم اور ا 
مغرم” بالا ۱ فاو خلف سور 


اغنام 


وق صحبة الغديرر الجارى 
کت شرا و ابا 
شا کیات ‏ سواخر ‏ الاقدار 
واطوی والئوی وبعدر الزادر 
ل" وأمبى حديث جارر وجار 
قلب فى دقة النسم السارى : 
اتخطی الاسوار 


و 


مابو سنة ۱۹۳ ۸۹ 


ولا جلالعصاسطا عل‌الا فرع اة 
ولااجل العصا سطا على خشب الب 
ولو ا الى عزكت* عليه 


مراء زانت" بواسق الأشجار 
تر» طموحا حتى بابر الدار 
م <تى عصا التيار ۱ 


96 


ان" تلك العصا رم" عل القوك 
لا بری القرية الصخيرة کنو 
ساخراً مرن هدوا مستمداٌ 
أين عضی ۱۶ الا زهر الشامخ الرأ 
مطلم" عبده وسعداً ورهط الج 


فرح الا سل" بالفلام الذى صا 
موه فأمسی 
ومفی يطلب الساوم وحيفاً 
۳ هوامش تأ کل العة 
لا ببالى الطوى ولا محفل الاأة 
لا الى غداة بصفی الى الشي 


وقفطنوه 


احمیر" مزق آم حر 
آو من هاته الشدائد فهی الا 
إن قب العظم ياقوتة تم 
آی شىء فى الدهر کلام ابا 


جى من «جاور» ضاق بالاز 
ثم أمسى مطريشا واكتسى البذ 
ثم ضاقت به مص فاشتا 
هم أشياءه اليه » وأضحى 


و فى قلب مارد حبار 
لكبار الآمال والاوطار 


لصراع المطوب والاأخطادٍ 
سر القوی" الباق على الاأدهار 
د والبأس_ والحلى والفخاد 


Hen 


ر خدیا ی ندوق السار 
آمل القوم » فاری" المفمار 
موحد قلبه* » غريب الدار 
ل وتبل نواضي الأبصار 
دار جاءت بکل" اس ضاری 
خ ولاشيخ ھال من وتار + 
E‏ لامحاهدر جار 
ناز تباو الفاوب فى الا خی او 1 
مو اموا وتزدهی بالنار ۱ 
د يجو ضمائر الا"حرارر ۱۶ 


#۰ 


هر_! واحيرة التفوس_ الکبارر ۱ 
8 ما بين ليلق ونبار 
ق لغير الا وطان_ فى الا مصادر 
فى سفین تحوب عرض الہحارے 


۸۰ أبولو 


ثم آمسی مبرئطاً بقصد (السم 


والذى يبعث السرون ویدعو 
رجل" ما ازدهته فتنة ( ارد 
فل فى فك الى مس 
كنا هيت | الكواقن عله 
بزفر الزفرة العنيفة ترمى 
پذکر ( الثیل ) » والائحية بالنه 


وكا کنو" واعرفوم 


وله مارك له ق 
1 لو "یتاح لی الغا كلا 


ن ) ويغزو مدینة" الاأنوادر! 


HH # 


كل" تفس للرآهو والاكبارر 
س )وما فى (بادیس ) من آسرار 
عرف" | الیاق والافکادر 
ضاق ذرعاً بالفادة العطارر 
من لظاها فحم اللاجی بشرارر 
لر ویشدو برائع الاشمارر ۱ 


و 


فضياع” التبوغ فى الانتکارر 
مصر تهدى شیانها كالتازر 
3 کیا ا ل 


Bove 


الى طغاة العالم 


ألا أيبا الا المستبث 
سخرت با نتات د 


ار 


وعشت ند س سحر الوجود 


رو يدك لا يخدعنك الربيع” 


فنى الآفق ارحب هول الظلام ر 


ولا تبزآن بنوح الضتميفر 
تأمل | هنالك>»؛ أ حصدت” 
وروت بالام قلب" الترابر 
سيج رفك السيل” »سيل الدماء 


حبيب الفناء » عدو اليا 
وكفتك مخضوية” من دما 


وتبذر شوك لای فى رل 


كن 


وصحو الفضاء ءوضو« الصباح* 
وقصض الرع ود وععص ف ایا 


فيدر الدوك” يمن را 


دؤوس الورى » وزهور الآمل" 

وأش به ادمح » <تى یل 

ويأكلك الماصف الشتعل 
ابو الفا سای 


مابو سنة ۱۹۳4 


مصباح الحباة 


ان اف الأرض شقا وعلبتا كناد 
لوا الم وم فيها ضیوف" غرلا 
۰۰ 
سبح اغائنوف: اتاد سنا تفت الكرواقين 
وزمان ‏ اليد ول وانتهی مذ سنین" 
صاحر ۱ طف بالكون واحث عن اناس فرحين 
تحن لا نسمع الب صرخات ‏ هرادن 
جن آشاه نما فل 4 فیه ارهااً 
۰۰ 
ستر النفس عر النفس من اللوم حجابٌ 
حت © للانسان لاناق ها وعسذاب 
فاتك من کثر لوحش له ظفر وناب" 
فهو لا يلق لش" ولا لحقد باب" 
وهو لوحش مثال ‏ وهو للناس يلا 
CoD‏ 
يا ابن حواء لقد رو عت کل" الكائنات" 
كل جم فيك نی بفراق وشلتتاتا 
قد تننت ولکن فى اختراع المبلكات 
قسوة القلب هما فيك شود وصفات" 
ی بت وم ات رش سج 
۰۰ 


| یمد ق الارض اجب ال أو طريقة 


ألم 


ef 


۸۲ أبولو 


۸ یمد ف الناس خل ذو وفاء أو صدیق 
مت اه ول ق ا 
كلهم فى لجة الاو اه سباح فریق" 
ودعاة السلم فى الغر ب أناس أدعياء 
۰۰ 
ایا االفاعد لا محنسسب. امیش حا 
ایا الا .عراگ وجهاد" واغتصاب؟ 
وتار الكون لا ينتج الا من خرابة 
وهناء الناس. يا م شقاه وعتابة 
وحدیت" الل ضرب من خیال ا 
۰۰ 
جر الغربة ينيم العلوم الفائضات 
وجی من غاية اطمة حل الثرات 
ومشى محمل فى يناه مصباح الیل 
ولبثنا بحن تا ال بار ازات 
وزهونا سنا شيدته القدماء؟" 
“nD‏ 
یا بنى اشرق دویدا لا تلوموا من سا 
قوة الشعب حياة وأرى الضعف فنا 
ان من عاش ضعيفاً © سخرته 0 الأقوياك 
هكذا من سالف ال أجيال تانون البقاه 
وبنو العم يسو دون الضعافة الجبلاء 


ره دمزی م 


مابو سنة ۱۹۳۵ ۸۳ 


سوه 


وداع دمشق 

استقدم الشاعر شفیق الءلوف الى دمشق عند ما كان والده عیسی اسکندر 
المعاوف عضو الج مع العلمى العرى يرا سنة ۱۹۲۱ م صاحب جریدة ( الف باه ) 
الکانب الالمعى تیا العيسى اليافاوى زيل دمشق فص رفشفيق حوخس 

سنوات محرراً فى تلاك الجريدة الدمشقية وله فیها انار نثرية وشعرية رائعة بعضها 
بتوقيع (ش) و (فتى غسان) وبعضها غفل من التوقيع . ولا نوی شفیق السفر الى 
البرازيل حیث أخواه فيها فعا الرحوم فوزی وعقیقهاسکندراستقال واه ملع 
ليرافقه مع الاسرة ۱ فودّع شفيق دمشق بهذه القصيدة فى صيف سنة ۱۹۲۵ : 

هذى بدی هلا سس دی ۲ أخذى عليها النار من كبدى 

ی اذا ما رحت/ أبسطها لشباب جلّق» خانی عضدی 

ما كدت أعتزم التعمل عر ( بردی ) وفيه كان مبتردی 

حتی استثار جوادحی مت کل" متواصل اوقدر 
وی بسفحته ‏ اتبسشة ٠‏ من کل مجم افيه مقر ۱ 
وترى على الوجات من ال قطم) ميعثرة مع ازبدر 
اي خلفت" على جوانبو . أحلام آمسی وابتسام غلری 

Cen 

الفكضة فارا(: اك مديد ۰ فاجنت ارز ای مر امد 
جک التذعاد أضلعة . ماکان إالمننى من احلر 
لان وای موطلی ۱6 مترود" نکدا اعل ‏ فتکلر 
والأرضة إن ضافت بقاطها لم تفن فیها ول فض 
ون تبعنا العم هاوية فى الفربو بين غم الجلدر 


(۱) كانت سن شنیق قبل العشرین وحدث لأامسرته ما أخرها فسافر وحده الى 
البرازيل وهو فبها الى الان مع أخيه اسكندر . 


۸4 أبولو 
فلاننا ل نهو مطلتما. ‏ كتا ناما ساعة اراد 
وهی لیا ده امه التبا کات ابلا احد 
قوف عم بدا اند شاه ال ود 
ا لباق ولا ۷ مت مقر رگد 
هي مقر وتری انلناهریدت/ ا افیا ادنهل مق( »العف 
.» 
اشرق كل بلادو وعلنی ‏ والعامٌ كلك دبورعها بلدی 
والشام لو ألسى اربعم بها أنسى شبابا فى الضاوع ندری 
هيبات أن السى بلابتها وأنا ربیب البلبلم الغرد 
كلا ولا أدواح غوْطتبا الدائمات اوح والیتدر 
الحانياته على ملائحكة اوق عطريق ایرد 


تنك" خافیة- الحمل فتری 
عن کل" ختواد فوقبا فتفن" 
فتخال أن" افصن فیّلها 


حور الجنانر وجنثّة اشلر 


إن یاو تلور الجيد عن تيد 


۰. 


إن اس لا انس العم ولا 


والفتیة- الاحرار ما فتگُوا 


متكاتفين” » ترام خشدا 
ساروا ها ألوَؤًا لغاصيهم 
ذا مرت" العامة مفترباً 
آن افترات دییعها بفی 


لكن ذاك الغصن ۸ كدر 
زمن الصفا ولیال ارختدر 
متحفزین لوثبة الاسد 
متسارعين” لفتية مد 


عنقا ولا فعدوامن الججتهد 

عنها فعضدی آوفر؛ الخدد 

وواء عزم. شبابها بیدی 
بو العلوف 


مابو سنة ۱٩۳۹‏ ۸۰ 


هه 


1 0 
المعرى الشاعر والفیلسوف 
( عناسية صرور لسمائة سنة على وفاته ) 


هو آبو العلاء أحمد بن عبدالله بن سلمان التنوخی العری اللغوى الشاعر 
الفيلسوف العروف . 

هو عر الب من قبيلة تنو خ من بطون قضاعة»من بيت عم وفضل وأدب . 

ولد ق ( المعرة ) وهی بلدة بالشام بالقرب من حلب فى السابع والعشرين من 
دبیم الاأول سنة ۳۹۳ هجرية » ولا توف النعمان بن البشير الصحابى ودفن فيبا 
أطلق عليها امم ( معرة النمان ) . 

وما كاد أبو العلاه يبلغ الثالثة من عمره حتى أصيب بالجدرىعلى ما هو معروف 
فذهب ببصره وأعماه وهو لا يزال طفلاً صغيراً . 

وکان تحيف البدن » متوسط القامة » واسعم الجبهة » فى وجبه أثر الجدرى وقد 
ابيضت احدى عيذيه وغارت الثائية . 

قرأ النحو والفة العربية على أبيه وغيره من أثمة اللغة فى ذلك العصر كحمد بن 
عبدالله بن سعد النحوى وغیره من أصحاب الاأفكار السليمة الثقفة . وكا شعلة 
من الذكاء الملتوب » قوی الحافظة جدا »<تىكان نظ کل‌مابدور <وله عام الط 
من أول مرة . واليك مثلا بريك کیف کان ذكاؤه وقوة ملاحظته : وهو ان تاجرین 
اختصما على مقربة منه وكانا بتکلمان بغير العربية ولم يعرف هو غیرها . ثم اتفقا على 
حساب بین أثبتاه فى سند حفظه صاحب الدين . ومضی على ذلك مس وعشرون 
سنة مات فيما الدائن وافتقد الورئة السند فلم جدوه وسنحتالفرصة للمدين فانكر 
کل ما كان بينه وبين صاحبه وانه ليس عليه ثىء مطلقا ! 

وكان أن عم بذلك أبو العلا فذهب توآ الى حيث كان القضاة وألق على مسامع 


۸۱۹ آبولو 


الحاضرين کل ما دار من القول باظرف الواحد وباللوجة نفسها افدهش القضاة وغيرم 
من الحاضرين واعترف المدين بكلشىء ول بقدر عی‌مواجمة آنی العلاء بكلمة واحدة! 
فسبحان الله العظيم 1 وما نظن أن هناك فى بعلون التاری من رجال هبوا مثل تلك 
الذاكرة اللهم الافليلجداً کالامام الشافعی رغىالله عنه وأبو جعفر المنصود . 

وکان العری علامة عصره متضلعاً من فنون الاأدب أخذ عنه الناس وسار اليه 
الطابة والعاماء من كل حدب وصوب » وكانبه القضاة والوزراء والحسكاء وال مراء 
حتى اشتهر فى ذلك العصر بشيخ المعرة 5 

قال الشعر وتمره أحد عشر عاماً » وكان يحفظ كل ما يقوله حتی فاق شعراء 
زمانه فصاحة وبلاغة . ومن بليغ شعره ما حثةفيه على طلب العلاء والباوغ الى ذروة 
الجد والدعوة الى الفضائل ومكارم الأخلاق » واليك بعض ما قله : 

ألا فى سبيل الجد ما أنا فاعل عفاف"واقدام" وحزم ونائلة 
أعندى وقد مادست كل خفية ‏ يصدق واش أو يخيب سائل 17 

ولا بلغ عنان الشهرة قال يعدح نفسه : 

وقد سار ذ کری ف البلاد نهم باخفاء مس ضوؤها متکامل 7! 

وقد قامی الشدائد فى حيانه من صروف الدهر وتقلبات الأیام شقد بصره 
وموت أبويه وهو صغير ثم عنت العاصرین‌وحسد الناظرین والمنافسين والصاقهم 
به تهمة الالحاد وانظرو ج على الدین »وقد قال فى ذلك : 

تعد ذنوبى علد قوم كثيرة . ولا ذنب لى الا العلا والفضائلة 

كاف اذا طلت . الزمان اوهل ۰" رجمت‌وعنددی للا نام طوائلة 

وقد سافر أبو العلاء من العرة الى بغداد فقام بها بضع سنين وهناك التق عن 
صادقه وصافاه وهو أبو المامم على بن الحسن التنوخی ثم ما لبث أن آعرض 
عنه وحافاه ! 

وعاد أخيراً الى العرة وازم داره فلم برح مسكنه وأطاق على نفسه ( رهن 
امحبسین ) يقصد بذلك عبس العمى وعبس الدار ! 

وكان يدين با راء الفلاسفة فى كثيرمن آمور حياته فلم بأكل اللحم»وکان يذهب 


ماو سنه ۱۹۳۵ ۸۷ 

الى رم فح الیوان وتعذیه افاقدة الانسان ‏ كا رى أن اارجود ف هنم ا1 ا 
تعب وشقاء » وفذلاك قال : 

فيانوت” زر | ان الیاة ذميمة ۰۰ وی هس جي ان دهرك هَازلة 

وكان شد الافتخار بنفسه ٠‏ وهنا قول : 

ولا رای الجهل” فى الئاس فاشياً ٠‏ تماهلتة حتی نی جاهلة 

فوا كم يدّعى الفضل ناقص ۱ ووا افا كم يظهر التقص فاضل12 

وكيف تنام الطير فى وكناما وقد نصبت للفرقدين المبائل٣!‏ 

وكان یمد التناسل جناية لاه أصل الشرود والا قات » وطذا ماش أعزب ولم 
پتروج فى حياته قط » کا كان یکره وجوده فى المياة . وقبل موه آوصی أن یکنب 
على قبره : 

هذا جناه أبى عله وما جنيت على أحلا 

ومن وادره انه کان عشی ذات يوم فى الطريق فقابله غلام صغير فاستوقنه 
وقال له : يا شيخ أولست القائل : 

وات وإن كنت الاخير زمانه لات الم تستطعه الأوائلة 1 

أعان العم 1 هو أنا صاحبه 3 فقال الغلام 0 

لقد وضع الاولورن حروف الطحاء تسعة وعشرين فهسل لستتطيع أنت أن 
تزیدها لناحرقا ... +1 

فظورت على وجبه علامات الاعجاب والصرف ول به . 

وله مۇلفات منها : 

(ازوم ما لا بازم ) و ( سقط الزند ) و ( رسالة الغفران ) ٠‏ 

ثم عدنى بعد ذلك بشرح دواوين بعض الشعراء » فشرح ديوان ایام ودیوان 
الیحتری ودیوان التني وكان يعجب بالاخیر . 

وقد توف رحمه الله بالعرة فى اليوم الثانى من دبیم الأول سنة 445 هجربة بعد 
مرض ثلاثة أيام » وكان فى السادسة والقانين من مره ؟ 

ار رقم ذکیا 


۸4۸ ابولو 


فرانسوی لوببه 
( بمناسبة مرور خسة وعشرین عام على وفانه ) 


تحتفل فرسا فى هذه الام عرورخسة وعشرین عاما على وفاة الشاعر والقصصی 
المظم فرانسوی کوبیه . وسوف تحتفل‌فرنسا على الدوام بذ کر ی کوببه وغي ركو بيه 
من شعرائها وكتابها الالدين » فقرنسا من‌اعظم الامم تمجيداً لعظرائها لان الشعب 
الفرنسى شعب فیاض الشهور رقیق الاحساس » وهو بذلك دقیق فى ليد خدامه 
وبناة ده خصوصاً من كان أقربهم الى طبيعته وأصدقهم تمثيلا روحه . 

ولقدكان فرانسوىكوبيه بارسيا صما جعل من المدينة العظيمة الصدر 
الدام لفنه وأدبه : يجوب أرجاءها اختلفة ويدور ر 


ظربه فى احیائها یدرس بعين 
الفنان البادع مظاهر السه‌ادة والشقاء والغنی والفاقة » ولستمتع بطبيعة باردس 
الساحرة ومناظرها الجيلة . ثم یمود الى منزله الوضيع وقد امتا قلبه الحساس بشتی 
العواطف المتضاربة فيسكبها فى شعره وقصصه بطر يقة تسیل رقة وحن .. . فتكوبيه 
من هذه الناحية يمتاز عن كثير من الکتاب الفرنسيين الذين لم يفهموا باريس حق 
الفيم » ول خصصوا أدبهم لوصف ظاهر الحياة فما من نعيم وشقاء كا فعل كوبيه. 
ولعل السبب فى ذلك هو أن معظم السكتاب الفرنسيين لیسوا باريسبين صمیمین 
ككوبيه الذى ولد ونشأ ومات فيها . 

على أن هناك ناحية أخرى یتاز بها كوبيه عر غيره من الشعراء والكتاب 
الفرنسيين وهوما دعا الثقاد لأ نيلقبوه ( شاعرالسا كين ) » لان كل كتابات كوببه 
تمیض بار حمة والرثاء للفقراء والبائسين.ولقد أحسن وصقه بول بورجيه وقت ما قال 
عنه حين وفاته : « انك لتشعر عند قراءة مقطوعة من شعره أوقصة من قصصه انه 
ليس -كغيره من الكتاب كانبا یکتب لقراء بل صديقا يكتب لاصدقائه » فدقة 
الاحساس وطيب ة القلب والامانة الصادقة فى الوصف سواء فشعرءأو نثره والاشمئزاز 
الطبيعى فيه اكل تكلف أو دجل أو ادعاء هى أظهر ما بيز فنه » . 


حیاته 


وُلدكوبيه عام ۱۸6۲ء وكان منذ صغره مع" الصحة ذاوى الاون . وكان أبوه 


مابو سنة ۱٩۳۵‏ ۸۱۹ 


موظفاً بسيطاً فى وذارة الحربية وکان مرتبه الضثيل لا يسمح لاسرة کوبیه الا 
محياة مقترة بائسة . ولا شب فرانسوی أرسله والده الى المدرسة فسكان يذهب اليها 
فى الصباح ولا يعود منها الا عند المساء فيذاكر دروسه الى جانب والديه 
وشقیقانه الثلاث . وعند ما بلغ الرابعة عشرة انتقات الامرة من متزها وانتقل 
كوبيه الى مدرسة سانت لويس الجاورة لستزل . ولم يكن كوبيه موققاً فى حياته 
المدرسية - شأ كثير من التلاميذ الذين يذيئون بعستقبل عظم - وكاندائم التفكير 
يحبا للعزلة . وكانت حديقة لکس‌بر ج القريبة من منزله تتن نفسه الشاعرة الالة 
وتلبية مال مناظرها ومياهها الجارية عن متابعة دروسه . 

وجاءت الظروف الفاسية نترى فساعدت على هجره المدرسة ء لان والده الذى 
کات قد أحم-ل الى العاش منذ عامين أصابه شال ألزمه الفراش ره 
وأصبحت حالة الاأسرة المالية منالضيق إا لايسمح ببقاءكوبيه ف المدرسة ؛ فأخرج 
منها واشتغل عند أحد الموتدسين الماریین . وکا بشتغل ف الوفت 
نفسه نساخاً للمقاولينتى يزيد مقدار المال الذى يعين به أسرته . وكان بنتهز ساعات 
فراغه ويقضيها فى القراءة المتواصلة <تى أصيبت عيناه عرض من جراء ذلك . 
ول ينةض وقت طويل حتى ”عي نكو بيه موظفاً فى وزادة اطربیسة التىكان والده 
موظفاً فيها » وظل یکد" فى سبي لأجر رضئيل_تافه. وعند ما بلغ كوبيه العشرين 
مات والده فزادتاعباؤه وشعر بالمؤولية تقل كتفيه فا نيتعزى بالقراءة الستمرة 
وكتابة الشعر والقصص القصيرة والمسرحية . وابتدأ بنشر بعض قصصه القصيرة 
فى احدى البلات الصغرى » ولتكنها لم تسكن امن الناحية الا دبية قيمة تذكر . 
شعره وقصصه 

وف ذلك الوقت كانت قد ظهرت فى فرنسا ماعةالبرناسيين فانضم كوبيه اليا 
وأصبح دام الاجتاع أعضائم! وكانت الجاعة تجتمع پومیاعند الناشر آلفونس لومتز 
وكانت هذه الصداقة بين الناشر وحجاعة البرئاسيين ما ساعد على نشرمئولفاتهم عتده 
فنش ر كوبيه عام ۱۸۹5 مموعته الشعرية الاولى ( نووتاه ما ) وبعد عام 
شر جموعته الثانية « الاخوان» ( وه]نصسناها وهآ) وحتى ذلك الوقت لم تتعد شهرة 
کو بيه دائرة حدودة حتىكان ینابر عام ۱۸۹۹ اذ أخرجت الممثلة سارة برناوقصته 
«الار LePassanta‏ على مسرح الادبونفاً حرزت نجاحا كبيراً وارتفع كوببه مرة 
واحدة الى معباف الكتاب النابغين وأصیح اهمه موضوع أحاديت الاندية الا دبیة 

مسرو 


1 أبواو 


فى فرنسا وغيرها من البلاد الا ودوبية » وأتجب به نابليون الثالث امبراطور فرنسا 
وعرض عليه مرتبا مهرب ولکن کوبیه رفضه مع حاجته القصوى » على أت حالة 
کوبیه المالية حسنت قلیلا بعد ذلك عند ما وُظف ق مكتبة مجلس الشیوخ . 

وف عام ۱۸۷۲ كتبكوبيه قصة «حب فى أثناء الحصار »وه ىأول ماكتب نا 
وکتب ا تجموعة قصصهالقصيرة الاول ثم ظبرت فى ذلك العام قصة «المساكين» 
الی بلغ فیها ذروة جده الاأدبى من الناحية الانسانية » ثم كنتب ععاونة ارمان 
دارتوا قصة « حرب الائة عام » وهی مسرحية شعرية آظهر فيا واحی من البطولة 
الفرنسية . 

وکان امم كوبيه فى ذلك الوقت بدوی فى کل مکان » فنى عام ۱۸۷۹ منح وسام 
اللجيون دونور . 


وف عام ۱۸۸۳ کتب كوبيه قصةه سیفیروتوریل » فنححت تجاح کبیرا ‏ ونی 
العام التالی انتخب عضو فى الاكادمى فرانسيز » وف عام ۱۸۸۵ استقال کوبیه من 
عمله فى مكتبة اس الشیوخ على أثر خلاف قام بينه وبين رؤسائه الذذين رأوا فى 
بعض أتماله الادبية منالاً راء ما لا بتفق مع عله الحسكو مى قسافر الى أملاك صديقه 
وناشر کتبه ألفونس لومتز حيث تم باراحة والمدوء وكتب هناك قصة 
« اليعقوبيين » التى مثلت على مرح الاديوذف شهر نوفیر من العام نفسه . 

وواصل کوبیه انتاجه الأدبى دون انقطاع فکتب عددا كبيراً من القصص 
القصيرة شهرآ ونثراً . وف‌عام ۱۸۹۵ کتب‌کو بيه قصته المسرحيةه فى سبیل‌التاج» 
وف عام ۲ کتب قصة «الجاتي» وهىالقمة الطويلة الوحيدة التی کتبها . 

وکان کوبیه قبل کتابته هذه القصة يعاتى ألم المرض المبرح ول ينجه منه إلا 
عملية جراحية خطيرة» وجه لكو بيهمن آلامه فى أثناء مرضهموضوعا حب لاحدى 
قصمبه كعادته فى تصوير فواجع حياته فکتب قصة « العذاب العذب » . 

وقفى كو بيه أعوامه الاخيرة يعانى لام امرض معتزلا فى منزله المقير مهد 
ذكريات حيانه الاول » وقد أبى أن يفارقه مع الماح أصدقائه الى أن مات فيه 
عام ۱۹ م: 

کان كو بيه شاغراً أكثر منه »بان عبقريته الشعرية كا يقول بودجيه - 
كانت على حساب نبوغ هكنائرر» على اذكو بيه كازواقعياً حتى فى شعره »ولذلككان 
شعره مع الموسبئالعالية التى تغمره يقرب كثيراً من النثرء لا نكو بيه لم يكن يريد 
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ا الال اك سح 
اظروج عن دائرة الاقيقة فسکان یور الاشخاص على ما انوا عليه بلا تنميق ولا 
تزويق . وكيف يستطيم ذلك وهو ف الواقع یکن یکتب الا صدی شموده الشخصی 
وتكن الاشيخاص التى بصودها فى شعره أو نثره الا شخصيات انصل بها ععرن 
قرب أو عن بعد » ففهمها حق" الفوم وعرف ما يخالجها من ختلف العواطف 
والتزعات المتضاربة 1 
ان الااه الجديد الذى أوجده كو بيه فى الاأدب الفرتسى عامة والشعر خاصة 
يبدو واضحاً فالجموعتين الا ول والثانية من شعره : فلقد بدا فىهاتينالجموعتين 
شاعراً مطبوعاً بريد أن ينزل بالشعر الى رس سواد الشعب سن الطبقتين الوسملى 
والفقيرة . وكان بری ان الطبتات البائسة بفقرها أو عا يعتريها من أحوال الحيساة 
القاسية أحق” من غيرها باهتمام ال-كانب والقارىء على السواء . ولذلك كانت قطعه 
الشعرية فى هائین الجموعتین صوراً صادقة بررئة لمياة هذه الطبقات . فهو لا يصود 
) ترا ) فحسب بل( السا کین ) غامة بمافيهم الفقراء لان الذين يتألمون فى المياة 
لیسوا فقراء وحدم ب وان كان ألم الفقر والجوع هو شر الا لام - بل هناك 
من الناس من قد يكو نو زسعداء من‌الناحية المادية ولسكن الدنيا لاتعدم من الوسائل 
ما تتفص بها عليوم حباتهم » وأمثالهؤلاءكثيرون مثل الرضی واغائبین فى الحب 
والذين فقدوا ماهم العظيمة فى الحياة . وكذلك الااطفال الصغاد فرئؤلاء یضا 
لاون جانبا من آدبکوببه -- أولئك جیا م من خصص کوبیه شعره ووفته 
شرح لام وتری ذلك واضعً فى قصیدة « ال جات » وف « قدسة » 
التى آهداها الى أمه . وی قصيدة ه8 ,1 وهی قصة حب عنیف بين جندی 
وخادمة تری فيها کوبیه يبلغ الذروة من‌حیث دقة الوصف وصدق العاطفة ونبل 
القاب » حتى ازفکنور هوجو أرسلاليه کت قال فيه : «نفضلك أصبح الانسان 
لا بسخر من الجندى ولا من الخادمة ». 
کان كو بيه يعشق باريس عشقاًجذو ن ويد السعادة كلها فى الجلوس على شاطىء 
السين أو التجوال فى أحياء باريس وسمع بأذنيه صرخات الا والبلاء المنبعئة من 
بین جددان الببوت القذرة التى تکون عالى) آخر لا بتصل باريس العابثة الماجنة 
بصلة . ولقد أبدعكوبيه فى رمم هذه الصورة أا ابداع فى مموعةالصود العشر 
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وى قصيدة أوليفيه 0110167 نراه يصف بادیس فى يوم آحد مرن أيام 
أيام الشتاء وقد تمسّع الناس وخصوصاً الفقراء فى حديقة لكسمبرج بلته‌سون من 
جاطا وسحرها ما مخفف عن فاوبهم الكسيرة عبگها الثقيل . 

وأولیفییه بطل القعميدة شاعر وزع قلبه على كثير م نالنساء؛وكان يشترى الاب 
بالمال إن أعوزه الامر » ولكنه فى النهاية شعر باللل من تلك الحياة التى خسر فيها 
أ کثر ما كسب » فازمع الذهاب الى مسقط رأسه ليبعد عن جو" باريس الصاخب 
وینزل على أحد أصدقاء والده» وهناك يتعرف پابنة مضیفه وهی فتاة جيلة عفيفة 
تدعى سوزان. «فتعجبه الفتاة وينندىء يجس نحوها بعاطفة خفية » ولکنه لا يليك 
«شعر بان قلبه أصبح أبعد ما يكون عن أن یت ار یاب العفيف الطاهر وبان الماضى 
الاثم والحب الذى يشترى بالمال قد طبعا قابه بطابع لا یحی ؛ وان كل ما بشعر 
به حو هذه الفستاة هو آنها تذگره بهيثتها وحركانما بالفتاة الساقطة التى كانت 
تعيش معه تحت سقف باريس . وعند ما يشعر الشاعر أولفييه بان غسل الاضی‌فوق 
طافته يتعرى بكتابة مقطومات شعرية آية فى اروعة ینفس فيا عر آلامه» 
ثم برحل ثانية الى باريس حزين القلب منكسر الفؤاد . 

وهذه القطعة الرائعة صورة صادقة لکوببه نفسه وهی بواقعية فسكرتها وصراحة 
رها تجعلها أقرب الى ( لام فرتر ) للشاعر الألماتى جوته أوالى اعترافات روسو . 

وکوبیه شعره العاطق يسمو الى مصاف أعظم شعراء العاطفة الفرنسيين الا أن 
بینه وبینهم خلافاً ظاهرا 1 : فهو لیس كموسيه مثلا الذى أمعن فى وصف الب 
الشموانی الذی يعتمد صاحبه على المسكر والخديعة من أجل تحقیق آغراضه » ولا 
كلامارتين الذی بالغ فى تصوير الب ب الطاهر حتى خرج تصویره له آقرب الى الخميال 
منه الى الحقيقة . لقدكان كل من موسيه ولامارتين مبالغا فى تصوير ما آراد » أما 
كوبيه فقد کان وسطاً بين الاثنين : کان واقغياً صحيحاً. كان شعره رس لتلك 
الصود اليومية التى يصادفها الشاعر فى حياته » ولتلكالعواطف التىتجيش فى أتماق 
نفسه . ولذلك كانشعره أبعد ما یکون عن التسكاف وحاولة خلق موضوعاتلا نتفق 
مع الحياة الوافعية . وهو بذلك كثير الشبهبالشاعر الالانی هنري هينى الذى يتثفق 
معه ایض فى تصويره للالام . فالاثنان تغلب عليه ما يسمى ( أنانية الفنان) :یی 
أن پشکو ما بمانیه الا بالقدر الذى يجلب عليه العطف فلا بتذلل ولا يحاول أن 
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يظبر أن الا لام على مرارتما قد نالت مرت ارادته آوعزة نفسه . وتری کوببه يقلد 
هنرى هينى فى ذلك ویکتب شموعة أفانيه المسماة 1.26۰ و#وعة صغيرة أخرى 
بعذوان 105 1.6 

ولايبنى جد کوبیه على شعره الماطنى» شعر الب خسب » بل ان نبوغه ککانب 
قصعى ومسسرحى قد مد له المبيل وض مار الشعر الجامى والدءوة إلى مثل 
ليا فى المياة . وهو فى هذا الفرب من الشعر نراه أقرب الشعراء إلى فسكتور 
هوجو وفيسكونت دوليل . وانك لا تلبث أن تشعر بوطنيته الملتهبة ودعونه الى 
ی الفضائل كلا قرأت له « القبران » الى يزعم فيها أن الجد الحقيتى لا يأتى الا 
عر طريق الفضيلة والشرف أو فى « سهيل التاج » التى يعجد فيها سيادة الآمة 
أو« اضراب الحدادين » التى يعيب فيم الثورات ويتقد نتأتجها السيئة . 

ولعل من العجيب أن يبدو فرانسوى كوبيه مرن خلال شعره الاجماعى 
والسیامی کاره] للدعوقراطية ناقداً لنظامها ؛ مع أنه وقف شعره ووقته القصسمى 
وااسرحی على الدفاع عرن الفقراه والباسين » ولك نكوبيه كان يعتقد مثل بازاك 
- الذىكان كو بيه متأثراً به ىكثير من آرائه وأتماله الآدبية ‏ انه لا بد" من 

ضيقة لكبح تلك الطبقة الفقيرة الى خرج هو تفسه منها . كان جد القوة 
ويعتقد بسلاحیتها . ألا تراه فى «اضراب الحدادين» یننقد الالتجاء الى الثورات 
لتحقيق المطالب 1 ألاتراه فى قصة « فى سبيل التاج » عجد سيادة الامة وإن كان 
ف‌ذاك تضحية للأفراد ولصالمم! وكذا ؤسائر اعمال کو بيهسواءكان فى شعره أو فى 
تصصه المسرحية أو قصصه الطوبلة أو القصيرة تراه يدعو مرت خلاها ال القوة 
والسلطان وينتقد نظام سيادة ا جاهير. 

لقد كا نكو بيه بشعره فا جديداً فى لدب الفرنسى قا موضومات التى طرقها 
والشخضيات التى رسعها ‏ تلك الوضوعات والشخصياتاتى ولدتها انسانية حزيئة- 
لم تسكن معروفة عند الشعراه الفرنسيين الذين سبقوه . 


فنه السرحى 


كانت أولى مسرحيات كوبيه قصة ) المار ) Passant‏ ما وهی صرخة شباب 


۸ آپواو 


کوببه : ذلك الشباب البائس الحتاج الممتلىء بالا مال الضائعة والرغبات انوقة . 
ولفد نما كوبيه فى هذه القصة منجی الفن القصصی التصوبری الذاتی نعنداده؟ 
الذىابتدعه شكسبير فى « کا تريد ۱06 معانآ دملا ع۸ وتار به موسیه فى «فم تح 
البنات » rent 195 jeunes ills‏ أنادو4 وق قصص « سفیرو توريلى » 
و«اليعقوبيين» و « فى سبیل التاج » تری کوببه مع بين المذهب الرومانتيكى 
والذهب‌الکلاسیک: وینزع فما منزع القدماءوأخصهم كورنيل فى أن یکون للقمة 
مثل أخلاق أعلا لبحمل منها دراما أخلاقية . وهذه القصص الثلاث دعوة حارة الى 
تضعية كل شىء حت العاطفة الا بوية من أجل البادی»السامية کار بة ود الوطن. 

ومسرح كوبيه ‏ كشعره - صورة كاملة لياته الشخصية . وف قصة 
۶ ١ا‏ تری شقيقة أحسد القسوس الذی جرح فى آثناه الثورة الشیوعية التى 
قامت فى بادیس بعد ارب السبعيئية » تراها تنقذ الشخص الذى أمر باطلاق النار 
عل الثائرين وهی تنطق بهذه العبارة : « اغفروا انا زلاننا كا نتفر محر للذدين 
أخطأوا اليئا» . ولقد كانت هذه السكلمات نفسها هی آخر ما نطق به كوبيه 


قبل موته ۱ 
كوبيه الناثر 

قلنا إ نكو بيهكان شاعرا أكثرمنه نائراً » علىأن ثره مع‌عبقریتهالشعرية وطفیانها 
ترقته وحرارته ولك الحسرة 
لتى هی أولى خصائص أدب كوبيه . فقصته النثرية الأول « حب ف أثناء 


على فنه كان عتاز على نثر غيره من الکتاب النائر 
۲ 0 
المصار» مع نواحی السرور وا فرح التى تغمر بظليها العاشة-ين حابر بل وأوجينى فى 
مطلع القعة فانها تنتهى بصود مرن البغضاء والقد ر يع فى تمرها أثر السعادة 


راره 


الماضية . وی« السا کین» و يبلغ الذروة فى دقة الشمور وتو القاب والدقة 
الصادقة فى تصوير ضواحى باردس وفتياتها الساذجات . 

وقصص كوبيه يخترق| شعاع من السخرية ؛ ولسكنها سخرية بريئة فيها معنى 
العطف فهو يصف الا طفال کا يصف البسطاء من الرجال والنساء الذين بقعون فى 
شباك الحبثاء الما کر« بن ۰ يصفهم بطريقة ساخرة فيرسم جودنمسم وبساطنهم بطريقة 
تثير الضحكوالألم ف‌وقت‌واحد » ولسكنها فى النهابة تستدر”العطف عليهم والرثاء ل 


وارذائل ده تام ی و رن مود 
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سبلت له حياته الباربسية فهم باريس فا جاد رها ببراعة القصعى والشاعر اافنان » 
وكات الطبقات البائسة الم:ألمة هی الغالبة فى جنيع قصصه . وفى قصته « الاغنیاه 
المقيقيون» ه1¡ :۷:۵ ترىلونامنالصوفية یشم م نأدبكوبيه فنی‌هذه القصة 
تراه يمن بالمثل القائل : ( المال لا جلب السعادة ) فالأاغنياء الحقيقيون فى نظره ثم 
أولئك الذين حتفظون فى أجساموم اكاز الذى لا يفنى » ألا وهو القلب . 

وقصة وال الى » 00۳۵۵۱۵ دا وهی القصة الطو يلةالوحيدة التىكتبها تعتبر من 
أدوع أعماله » وهی قصة أب هحرابنه وهو رة علاقة بينه وبين فتاة عاملةحين كان 
طالب فيتدقع الولد الث بد الى الرذيلة ويصل به الأمر الى ارتسكاب ارام .ثم نمی 
به المال الى الوقوف أمام السکنة التى يكون أبوه قاضیاًفیها » فيعترف الاب عل 
بانه هو الذىجنى على ولده . والقعبة كتبت باسلوب دامع وبطريقة لا علاك القارىء 
هما نفسه من البكاء والثورة على تلك الما مى التى تحدث فى كل ذمان ومكان . 

لقد کان فر انسو یکوببه اځ الطريق لا دب جديد: أدب الرحمة الواسمة والعطف 
الصادق على كل متألم بانس فى ال اة » ولقدسدق أناتول فرانس‌حین قال عنه : « اذا 
كانت الثقافة المتوسطة تك لفهمه فاله لا بد لتذوقه اما من ذهن صادق فى »۰ 


على امل 


غادة الط 
( موسيق" آخدق فى حه ونبا به دهره يسير على شاطىء ال حيط » ثميجلس 
على صخرة مشرفة على أمواجه التى تشبه الجبال ويعسك عوده ويغى ) 
كوك قد لاح ینش الاصباح 
ونسيم هب مثلعطرر فح 


۸۳۹ أبواو 


بأن احبای ودا بينى 
ما دیاری غدت لهم بدیار لاولاقلبهم غدا ل مأوى ! 
قد ساون وکان آخر عهدر اننا لا نرید فى اللب ساوی 
بارك الحب فى شباب لديم وشبابى وی بعیدا وأذوى 
صاح ماصنعی ف الذى أهوى 
ليت يدرى ی صاحبالنجوى! 
( عند ذلك يسمع صو من البحر لمن غير مشاهد يغنى بطريقه ) 
أنا آهواه وان قيل جنا بل وأهوى مع ه ذاك الصدود ا 
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واذا ما فرت منی كان فى مهجتی أو ناظرى حتی یموذ ا 

( فیقوم المغنى ويجرى من مکاه ثم بقف فيسمع من ال ) : 

قل لذى حزن على الشالیء لا تبك إن أخلف ذو الب الوعوذ 

رب" قلب زال عنه حبه بالذى دبره يوم حتود 

( عند ذلك ينصت فاذا باحدی بنات الماء تحادث الا خری ) 

الا ول : 

سمت بذا الانسی وا دیادنا ‏ لیکو الينا بمض ماصنع الانس” 

وهام بها حب] فخانت عپوده وحالت لياليه وطالعه النحس” 

الاخرى : 

ولافت جزاء الغدر إِذّ هام قلبها ورامت وفاء » فاستقل بها العکس" 

فها هی حیری تندب الدهر حظها ‏ وتبک عليه كلا طلعت ٹس 

( عند ذلك بطرب الموسيتى وتأخذه دهشة لا يستفيق منها الا بين أيديون » 
فیلاطفنه الى أن فر خ روعه ‏ ثم يقول طن متضرعا ): 


الوسیق : 
موف يا نات البحر ما عن حبیی عند شاع وذاع 
احداهن : 

غننا تدممك عنها يجب علنا نلو زماناً بالسماع 
الموسيق ینی : 


أسمعوى با بنات البحر ما . عن حبيي عندک شاع وذاع 
اراق" ماله من ملتی ۱۱ أم فراق بعده يأتىاجماع 17 
قد سألت؛ ارج عنها قبت وسألت البحر والادض اليفاع 
وسألت الصبح عنبا فاشي ‏ وغدا كالايلمسدول القناع 
احدی بنات الماه : ۱ 
سيمت" حظ الموىمنك ل حظها عند الذی تهواه صاع 


يل 


+۸ آبواو 

قد رات الغدد من شيمتها ,كلت من غدر بهاصاماً بصاغ 
الموسيق : 

أسمموق يا نات الماه ما عن حبیی عند شاخ وذاع* 

يا بئات البحر فيكن" الوذ لا بنات الانس فیکن" اداع 
(عند ذلك ترج احدى بنات الماء فتحي رفيقاتها بقوطا) : 
بنات المام حيًا الله موم یکن" غداً لذى شوق عبيًا 
3 وولى عل الارجاء نوا 1 


دفیقانها بعد أن يقمن اليها : 

وحيًا الله مالحة ‏ البرايا ومن ف الموج أودعت السرورًا 
فى : 

ألا فرح الآمير البوم » هيا ايه و االمسرة ا والبووا 


(عند ذلك يقمن فتدعو احداهن” الموسيتى" لانزولالى قاع الحيط قائلة) : 
تعالة الى الموج تلق السرور ‏ فك قد غضبت من البابس, 
فن ضافت الادض یوم ه فق الوج تسلبة الا 
تعال الى الموج عبد الجا ل ففیه غدت ساوة اليائس_ 
عليه العفاف عرض وما سواه دی السن بارس 
( ثم جذینه الى الموج فینزل معهن قائلة ) : 
وكيف أعيش بغير اطواء 9 

( |حداهن ) : تعيش لدنيا بروح الهوى ۱ 
(ینشق البحرعن ملك واسع بين جنات وأنهارءوبه حفل حاشد لضو ر الزفاق » 

فیدعی الوسیتی للغناء فیتی) : 

شاهدت فى ثفر هالول والوجه منها وضع النهار 

من جندها الموج وإِمّا بدت فلوج منها من صفاه ”ينار“ 

عرش على الثلج لما نام واخر" ثاور بعمق, البعاه 
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تذیب صبرء الرء إمشابدت فليس للانسان عنها اصطبان" 
(بطرب الجيع فیقول أحد أبناء احیط ) : 
يجبا للانس ينون البحارا ۱ 
آخر يبه : قيل إن المرء فى الاجواء طارا ۱ 
آخر يقول : ماکفام دنسوا الاأرض فلم 
الق ف احائها الا" عثارا ۱ 
ظلموا الفنارن منهم فسعى نحو هذا الماء يبثى الانتحادا 
(يسأل الموسيتى عن الا"خير فتجيبه احداهن ) : 
هذا هو الفن غدا او فينا ورأس الفن فى ذا لوجود ۱ 
لحا تغنيت بدا دمعه ‏ يجرى لحظ منك فوق الحدود؟ 
أبناؤه فى الكون قد شرّدوا با آی الواشى وقال الحسوة! 
الوسیتی مخاطب الفن : 
ها الفن كم ظامت رجالا 1 أخلقوا العمر فيك سعیاً ودکضا 
يهبون الحياة عن طيب نفسر ثم تألى أن تقرض العيش فرضا ! 
۰۰ 
ذا مغن" بذا الوجود یفنی وهو یبکی وان بدا فى غنائه" 
منك يبى إذ صرت مولاهأوكد ت عظيآ ول ثزرلا من عنائة 
۰۰ 
أو فتى صوتر الوجود فأضحى شعره فيه لشوة السامعينا 
)جد ما به يحكون سعيداً وتولته نقمة الحاسدينا ۱ 
۰۰ 
أبها الف ک ظامت رجالا فطويت الامال عنهم بعيدا 
بك سادوا على الوجود ولتكن أصبحوا بالشقاء فييك عبيدا ۱ 
۰۰ 


۸۳۰ أبولو 


ورثوا السهد" فيك والتكون وسنا 
۸ يراع لوجود عبداً اليم 


ن ولا شىء غيرثم فيك رشق 
ما الفن بالمساكين رفقا ۱ 


( الفن بوجه خطابه لافنان ) : 


پا افنان لا تأس وان 
قسم الظ سواء فى الورى 


فو ق هذى الا'رض تسرى » وسری 


أنت للأجيال نور وهدى 
رعا أحييت ادضا بلقماً 
رعا أضحكت يوم باكيا 
دا الفت,دوضا ينوه 


رها سودت شيا | يکن 
دب" جيش نحو نصر قدتظ 
أنت نود الله یسعی فى الوری 
لا يضق ذرعك بالکون الذی 
لك من فنك ملك واسم 
لك + فن تسعد الايا به 
أبها الفنان لا تأس وإت 


أئت للکل ملبك وهو 


أمليك لا يرى من ناصر ۱۶ 


عشت طول العمر تمثال الشقاء ۱ 
فلك الفن وللغير الثراة ۱ 
منك ضوء الروح ف أعلى السما؟ 
کوکب ف إظامة الكون ناء 
وكسوت القفر ثوب من روا 
هو للاك تیل لیا 
من حبدیت راح بالثفس وجاء 
وأتاح الغیب تدعم البناء 
وجبوش منك سارت لافئاة 
هو ولاك من النور خلا 
هو ولا فتك العالى هيا؟ 
دونه يا صاح سعد السعداء 
كيف تعدو ف عداد الاشقياء 17 
عشت طول العمر تمثال الشقاء 
رفم ما تبدی عبيد ضعا | 


هكذا يا صاح_ لن البلخاة 
أنا للكل على رغمى فداء 
وكذا الحظ نصيب الأغبياة ۱ 
أسبح الملك جدیرا بارئاة ۱ 
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الفن : 
لا تجادلی فليس الذنب لى 
حكة. لا يرت المقل الما 


ايها الفنان لا تأس اذن 


الفنان : 


ابه يا فن ويا حظء فقد 


هكذا يا صاحي شاء الفضاء 
وبها ضلت عقول الک | 
ان عند اله للفن الجزاة ۱ 


ال ذا الكرن مایت 


(إحدى بنات الماء تعظ الموسيتى بالصبر » وتعده حسن‌حظه » ثم تطلب اليه أن 
يغنى . فلا يذكر شيا من الشعر يغنيه . في له بشاعر من صمب المقلدين فيعمل 


له الاأبيات التالية لیفنیها ) : 
عت" دارّها الا من النژی وحده 
فاما استقل” ارکب أرسات زفرة 


فا اسطءت تبیان الديار على طنش 
وما كدت عن رسم بد اراللویأمشی 


(عند ذلك تضحك بنات الحيط فتقول احداهن لاشاعر ) : 


نحن باشاعر فى دار الاوی ! 
عدت فینا مع قوم سبقوا 
لست منا اليوم ؛ بل نت لمن 
قد آفاق الکون من غفلته 
الشاعر برد علیها: 
سته المرب .: انیم 
حبذا دارة اللوى 


نی معان ليا 


ين منه الآن مق للمحيط ۱1 
أنت من عبدين با هذا خليط | 
دخل ادر ومالت بالغبيط ۱ 
وأداك اليوم فى نوم غطيط ۱ 


جملوا الذعر هکذا 
حبذا النؤى » حيذا ! 
نك قول منفذا ۱ 


( يشتد اللجاج واصومة » فيقولأحد أبناء الما ) : 


دعوه عسى الاثيام تصلح شأنه 
الفاعر : 

اراک تریدون القريض مبلبلا 
احداهن” للشاعر : 


فيعم ان العصر يوماً له حم 
لعمر إلى ان ذاك هو الظم 


۸۳۲ 


أنبا الفاغ مت" والی عن 
ان فا راون ,۱ مد 
الفن لاشاعر : 

آپا الشاعر جددی فقد 
۷ تروق مان قد مفی 
۸ أ كن وقفاً على سقط اللوی 


أبولو 


عاتب الاطلالة فى سفح اللوى ۱ 
قد غدا مثواه فى كف النوى ۱ 


وهن العظم وشاب الرأس منی 
كل عبد كان مخاوق" لفن" 
لااذكر و جنات عدن؟ 


( الفن مخاطب الوسیت" متعجباً من ذلك الشاعر مردّداً ألفاظه عن‌الفنان ) : 


أيها لفن کم ظامت رجالا 
آبها الفن كم فسوت عل من 


جددونی تروا شبالى غض 


بي توا ظام] وقد ظلمونی ۱ 
آخلقوا العمر فيك ! قل آخلقوتی! 
إن عندی النقلید ساح" النون 


( بنات البحر يرقصن ویفتی‌طن الوسیتی نغ توقيعيا ) : 


هل لصب متم من وسال 

عصف الب بالفتى ‏ والیسسال 
con‏ 

سائلوالنجمف‌لاجی عر غرامی 

وعن القلب دا ذا هيام 
۰ ۶ 

زهرة البحر تيمت کل" قلسبٍ 

ددة الوج قدت کل لب 
۰۰ 


تمسر الوج عن ینب كلوجر © 


(۱) التصرد مسا 


مابو سنة ۱٩۳۵‏ ۸۳۳ 


وهی من حسنهاغدت 2 ى الأوج_ 
cP‏ 
( وعند ذلك يتقدم أحد أبناء الماه وكان عاشق) لاحدی‌بنات امحیط فيقف بازاء 
احداهن ويتضرع قال اليها راکنا ) : 
(هو) : أيها الناقون بالأمس منی ! 
: (هی) : لست منا ولو تذوب اعتذارا ۱ 
(هو) : وبرنحی ما كان 1 
(هى): ليس برغم بل عن الب قد اردت اصطبادا 
(هو) :2 أيها الناقون بالأمس منى ! 
(هی) : هت بالانس 
(الموسيتى ) : أصبح الانس عارا | 
(هی) : کیفلاوالوجو: دفي خداع؟ فیک الحقد فى الصدور تواری 
إن يكن فى اطوی خداع وف" أضرم الله فى الحيين نادا ۱ 
( يخاطب الموسيتى ذلك العاشق بقوله له سرا) : 
الوسیقی = عن من الانس محمتا؟ 
( ابن الماء العاشق ) : يعن ی تیمتکا | 
الوسیتی : كلا فما وفلا 
(العاشق) : وانها خدعتکا ۱ 
(هنا يذهل عقل الوسیق إذ بری آذصاحبته خانته بأزعشقت ابنالماء » فیشعر 
بيد خفيفة لاحدی غادات الحبط - وهی التى يحيها ابن الماء العساشق وتضرع الها 
کا سبق - تغمزه نما" خفيفا ثم تقول له ) : 
هام إلى وهو عاك ۲ نا اليوم غادره 
دعك من هنا لها انها منك ساخرة 
هو فى الطیع مثلها ماكر نال ما کره ۱ 


At 


ابولو 


( ثم تقبله وتأخذه بين ذراعيها قائلة ) : 


أنت دنيائ فى الوري ۱ 


وآخره" ۱ 


آنت دنا 


( هنا مخرح ابن الماء العاشق فیقتل صاحبتهالانسية ثم بنتحر» وإعرف الوسیو* 


زهو): 
البر فيردد نه ) : 
خبرونی يا بنات الماء ما 


يا بنات الماء فيڪ الوا 


عن حبيى عند شاع وذاع 
يا پنات الانس فیکن" الداع ۱ 


«r 


( هذى الموسيق بهذه الآبيات ويطرب لبه الجديد ؛ فیممع لفظه وضحیحه 


فى البحر حوت عظم فيأى قائلا ) : 
ھەت بای" غدا فى دینک 


ومن عبد ذى النون المباركم أجد 


وبىاليومشموق”صارخ لدم الانس ! 
بذا البحركالانسان شيئ لدىنفسى1 


( احداهن” للحوت وهن يضحكن منه) : 


يا حوت حسبك | هذا الضیف صاحينا 
قفی لباليه فى يأس_ وجربتر 
تطلب ارزق فى کل الاماکن أو 
ری على الموج هوج “من مدامعه 
ماذا تريد وقد ضاق الوجود به 1 
يابؤس للفن ١‏ كم ضحى بشیعته 
( الحوت يجيب) : 
منى السلام عل الانسان علنه 
ضاق الفضاء به فانساب من ألم 
ملك عريض وأرض غير ضيقة 


فینا أقام لا الانس قد فسدا 
وکل يوم بری من عيشه نكدا 
مری مع الشمس ۸ يترك بها بلدا ! 
فأزبد الموج لما شاهد ازبدا 1 
ألا يرى فى نواحی ملكنا سندا! 
لا يعرف الفن لا أهلا ولا ولدا! 


رب البرايا » وأضحى شم" ماوجدا 
وی ال الماء نحو الوت معتمدا 
ضاقت على الر» لا فارق الرشدا 


(ثم جفیا وت غاب لآنه لم يتسكنمنأكل ذلك الموسيق وبقف جانبا ‏ وهنا 
يقدم ابن الملك ويام الموت فينشد الفيانِ ما يأنى تريب به وزفافة العروس ) : 


مابو سنة ۱۹۳۵ ۸۳۰ 


أمفر البدرك الب مرح ياذا امه 
لك مرش الثلج والو . ج مع التاج الكبيرا 
لك در البحر ومر جان وایر اوفی 
۰۰ 
با عروس" الاه هيا قبلى بدد القام 
هو نور الموج |ٍذیط نى على الموجالظلام 
يا بنات الماء قولوا ند الله الام 
Cen‏ 
ملك البحر يلتفت الى الأنسى فيقول : 
ولو" غريب فى ثنايا الموج وافی1 
الوسیق : 
جئت يا مولا یکی أ یی بترنیمی زفاظ 
هنا يأمره بالغناه فیغنی : 
قل" لوجه الصبح هل تسفر لى ف ثنايا اليل والناس نيام 
قرت الاعين لما شاهدت . وجهذاك الصبحيبدوفالظلام 
( هنا يطرب الملك أشد الطرب فیمنح الموسيتى الحوت قائلا) : 
وهبتك هذا الموتخذه مطية ٠‏ لترق به فی الموج أو تصلالعمقا 
الحوت ها * 
سلام على الانسان آصبح حاکی ١1‏ ألا آیها الانسان بی فبتغ الرفقا 
أأضحى رفيا بعد أ نكنتسيداً ١‏ كذامنيرد أكل الورى يلتق ارتا ! 
۰۰ 
الوت : 
الا انه فى البحر أضحت مظالم" ٠‏ فذا الكون سار الظل من طبعه خلقا 
1 ددا 


ع 


۸۳۹ آپولو 


على شاطىء المواج تلفی ظلامه وق طيها تلقی من الظلم ما تلقى 
وق کل هذا الكون للظم شيعة فن ظاموا غرب ومرن ظاموا شرقا | 
Cen»‏ 
( يركب الموسيقى وصاحبته الموت ) 
فیتول الوسیقی 
طاب عیشی وراق لی دق أو راق ل الزمان! 
صاحبته : 
إن نبا الحظ بلفتی ٠‏ عندنا پلتقیالمانن1 


عبر الى الكنى 


نوحی با طير واسجم يا ام . فوق غصن الا بان دمعى 

واستعيرى أدمعى وابی الغرام؟ء ف غنى الالحان_حان ‏ سجعى 1 
cP‏ 

خرن فى قلبى الشقی الافق_ ‏ من جوى الالام - لام حبى ! 

هكذا عضی حياة العاشقر واطوی إلهام ‏ هام“ - قلبى ۱ 


۰. 


مابو سنة ۱۹۳4 ۸۳۷ 


سپر الدمع بعینی للصباح . ليس لى مأمل" مل" ب سهدى 
قلی" البلبل مكسور. الجناح بلهوى مكبل' - بل" - خدى 
وی فوق الراح 


الاو تار المتقطعة * 
,۱ 


الوتر اللهم 
« الشاعر وربة الشعر # 
امکي الوحى بکاسی انما اوحی مدام 
سكر الكون وتاه النداء 
ف الظلام 3 
وانا طوعك انى رددی الاتقام 
خلق الجر لکاس الشعراء 
والفرام 
Caen‏ 
5 و نواح وجراح € 
فم وغدى يا شاعرى ورفیقی وانشد الشعر من أنين نواحك 
واسجم الدمع فهو بلسم جرج فعساه یکون آمی راطا 
وله الدمع فى جفونك لا نظرت مقلتاك نود صباحك ! 


» «الاوتار المتفطعة » کتاب شمري معد للطبع وهو مؤلف من عشر أناشيد 
وءشر موشحات موضوعها تأملات وتخيلات فلسفية مرن نوع الشعر الغناى 
: دترا ومزين برسوم رمزية تمثل موضوهانه وهو من‌الشعر العصرىالتجدبدى. 


۸۳۸ أبولو 


واراق الصهباء من آقداحلك 


حطم اليأس فى يديك رباية 
كل جزه تکسوه أنه شعر كل صدع دماك فيه كراحك 
رافق 21 مرك طلا أنت تبک ودهرك الدهر ضاحك" 
طر* ممی عن وادى الدموع للا تثقلن" الدموع ريش جناحك 1 


0( 
الوتر النائئم 
1 رمز الشقاء « 
كل ماق الکون هم وشا 
كل تفر خلفه بحر بكاة 
وشقاء 7 
ولكل” الناس مجم ساهر" فوق السحابة 
خلق الناس على حدر سواة 
أشقياء ! 


وعذاب" 


ک عشيقر يبكى فراقة عشيقر 
وأديبر يقفى الیال کثیا 
کم بتم 4 الدامع اب" 
وشقى ييه بين الفياق 
کم علیل, عل" عيش سقام 
وفقير نميل جم شقیر 
کم حزين اهاه موملات” 


CoP 


یتمنی لالات 


والجغا قد يحول دون لقا 
ناظماً ما تسحته مقلتلا ۱ 
بيد أن الشقاء كان باه 
فوق مهد الأشواك لقي عصاء 
کل دوا 
وة الدمع والغذاء دما 1 
إن وعاه الدجي تلام بآ ۱ 


مابی سنة ۱۹۳۵ ۸۳۹ 


(+) 


الوتر الدامع 
۵ القاعر € 


شار فی شفتیه 


ات منزاله 


ضاقت الاأرض عليه لطموحه 
وخياله ۰ 


جذوة” فى . مقلتيه 


العتمل* 


روحه 


قطرة من حجر الله ودوحه 
وجماله . . 


شاعر* إن شدا فهدوٌ نواحر 
ما ابتسام الربيع ألطف ثفرا 
ودموع الصباح أطبر دما 
أين شدو الکنار فى اروض منه 
هو (محه ) هلا معت نواحاً 
وهو ( دنی) هلا دأيت جحباً 
(والمعرى) رغ العمى «ضوء سقط » 


۰۰ 


تال الط ین اوارد 
منه حتی لو کان فى آناره 
منه فوق دود من آزهاده 
لا جاريه روضه بکناره 
الل انف كن اففارد 
بابو حروفه جر نارة! 
بهتدی من يضل - فى أنواده 

ا عازن 


وو 


۸۹۰ 


( صورة قديمة | يسبق نشرها س دمشق سبتمير ستة ۱۱۲۷ ) 
وکاب ملقية ردفها ال وساد جاش فيه المبیه 
قد استوّت فوق مير ا استوی على المذر رب قدي 


الدحكتور بشر فارس 
ان 1 آمرات كمعن خطير" 
تمه ق سندسر سارہ آسرار کون مستدق: خطیر 


مایو سنة ۱۹۳۵ ۸۹۱ 


عاصبة جى اا ساب تساو الصاح انير 


وطراقها. شنسرح" فى الفضا... كفكرق جوالة فى الضميي' 


0 ده‎ ۳۲ 2 2.٠ 
واختیا ا ا و ودا ن دتا اسا‎ 
حاتة فرخ جام هوی وهم من ساعتو أن يطير'‎ 
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أدركة مقتنص فامتلا 


حفيظة م ل را 2 
وارب غبطاً طرف؛ مقتارو 


عت للشكوى هبو نذیر" ۱ 
بش فاء سی 
مدقو يبه 

عينان 
ها عينان لم يدر الشاعر ما مدى نظرتها » وتصموار ألما تستطيع اختراق اجب 
والاستار » وتجب أي مدی يستنفد طاقة هذه النظرة » حتی ما وراء الكون » 
وهذه الطاقة فى تصو"ره لا يستنفدها بمث من الأبعادء فتساءل : 


ال أى مر » بل إلى أى طلسم 1 
إلى مخبأ مراد فى نفس ركاهن_ 
إلى الغابر الماضى الذى ضاع رسمه 
إلى القابل الآ "ی الذى ند طيفة 
إلى حینا الأقدار عضی آمورها 
إلى ما وراء الكون والعال الذى 


توجه من عينيك إشعاع لبا 
تحجبها أستار دجوان ۲ مظلر 
وغیبه النسيان فى تيو عبر 
عن الوم ء بل ضلته ريا النَجّم_ر 
نه 0 هه الوه 
تحيط به رؤيا السحیر( النوتمر 


د“ 


لاعمست منبا رعدة إذ توجبت 
وأحسبها قد جاوزت ف عبورها 


ودب ها فلی » وأنكرها دمی 
مرت ۸ تداق وم ترقهرا 
سير قلب 


(۱) مقلم شديد الاغلام ‏ (») البحر () المسحور 


پواو 


المصضل المثترى 

أرسل الاتات من قلب أمضتة السنون 

ومفی پنظر فى سکرنه طیف" النون" 

حاب فوق فراش اموت فى جوف اجون 

کبناث هبطتة تزا بالنسر الطمينة 
“PD‏ 

قال : ديا إحْسان ١‏ ما أفصاك يا حسناه عى ۱ 

قد دنا رس طيضة الوت فادنى' أنت رمنى 

ذؤدیی قبل آنی بها آلام عَينى 

وابسمى كازهرة الفيحاء فى الروض الان » 
رک 

رکمت شرب سرب الوتر إحسانة ول : 

« يا أي » ما دونق الدنیا إذا دنياك” دالت؛ 8 

با أي » الى فتاة” » إن رماها الدهر” مالته 

هربت' من وجه البسمةٌوالا دمم سالت" » 
تشک 

ککف الشيخ دمع الود بالقبلاتتترتى 

ورنا حو السماء الجون والاعین شکری 

ومفی يهتف :يا ربى ۱ ألا إنك أذرَى 


مابو سنة ۱۹۳۵ 


إن قبضت الآن دوحی » لست أعصىلك أمرا 
۰ ۰ 
إا احسان هذى » من“ رى سوف یراها 1 
مر ری غيرك با من قد اها وبراها ۱ 
ومن بدا منه واليه منتهاها 
قادر" أن بوط العيش امن وجاها ۱» 
#۰ 
لم بكد بيدأ حی طرق اباب" طوبلا 
تفت |ٍحسان: دمن يطلب ف اللیل الاخولا؟» 
قال من بالبساب : « ی أطلب الشیخ العلیلا 
وف أشفيه » وأعو ذلك الداء الویلا » 
۰۰ 
صاح رب البيت : دأهلا بفتىالنبل_ الصحيحر 
افتحى إحسان » قد طافت' بنا كف المسبحر 
سوف تنجیلی من الوت » وتشنى لى جروحی 
تلى ؛ إحسان » هذا تملك العطفر المريج_» 
۰۰ 
رختت احسان بازاثر لكا ان دحل 
وجرت" فى فرحة الطفسلق نفوی حتفل 
وانئنت' الله » فى قرط خموع تبتهدل" 
فى دعاو خالص الا تفاس » معسول الامل 
.6 
واذا ارائه كالأخوذ يرنو لفتاه 
مثل سوق دأى فى دوعة الحم له 
كاد ولا عقله اراجح بوذى بوا 
ومفى ببتفاق نواه : د احسان ابا 1 » 


Afr 


۱-7 


Att 


أبولو 


تک 
وانقی ينظر حال الشیخ فى صببر عجیبر 
قال :د انى منقذ” جسمك من داو عصیب 
كاشف عنك ستار العجز » ماض_بالكروب »> 
صاح رب الدار:« قل» ماذا ترج باطبیی1» 
قال : « ما آرجوه » إحسان الفتاة الاه 
زوجة لى فى شفاف النيل تسری حال » 
صرخت إحسان : « يا جور المياة الظالمة » 
كيف ترضى يا أبى أت أغتدى كالسائيه ۱۱ 

«.» 
ومتى كانت فتاة النيل ّى وتباع ٩‏ 
ومتى |حمان كانت تفتنى مثل المتاع 9 
با ی ۱ ما قيمة الاعماد والمهد مضاع 1 
يا أفى احاذرمن‌الا فك » امط هذا الفناع 1» 

۰۰ 
هتف الشیخ: « ألا فاطلب اذا شئت سواهاا» 
صرخ ازائ : «الی زاهد" فیمن عداها 
وسوالا رضیت" أم كرهت" إنى فتاها 
داشف "منها الأمانى » ذائد" عنها عداها ل» 
صرخ الشيخ : « ألا فاذهب کا جثت ریما » 
فأجاب ازائر الفاجر :9 إنى لن آطیما» 
من يروم الان طردى سوف أرديه صريعا 


مايو سنة ۱۹۳4 Ate‏ 


إثى سید مناك ومن فيه چیما ..» 
۰۰ 
بصق السید* ی وجه الثم الاقم 
فبوى لس" علیہ فى فجور آم 
منشباً فى صدره خنجر وحش_ هامر 
صرخت إحسان : « يا لاستبد" الظالم. . ا» 
Cen‏ 
قال : « يا إحسان” ! إنى ذائد" عنك الغجون" 
کل" خطب يا فتانی » حینا يمضى بهون ۱ 
قالت: «اذهب سوف تصل الناريا کف" النون" 
ما اتفاعی محياة » کل ما فيهامبين ۱» 
c2‏ 
أمسكت" احسان" بانجر وارناحت اليه 
وضعته بين نهديها » وقد مالت" عليه 
هتفت والموت” قد قرب مپاملکیه : 
« مرح بالموت ! صنت" روعة المد ليه 1» 
۰۰ 
لم مت |حسان بل سارت امف الآبدية 
حیث تبی صورة صادقة للوطنية 
ومثلاً رائم) ینفخ فى الوادى الیه 
ويريناء فى سبیل البسد» كم حاو المنية ۱ 
عونا ال وکیل 


)0 هذه القصيدة من ديوان « الزودق الا » للشاعر وهو تحت الطبع . 


A4 


أبولو 


معنى الصورة 


يا رسول الیاق للاحیاو 


ذگریهم اذا رأؤك بای 
أنت أقصى الذى مخلنة منى 
فقصاری الیاق للمرء طيغ 


حين يطوى على" توب" الفناو 
عشت ن الا رض‌قبل عيش السماو 
ما متعت" من طويل البقاو 
وحدیث" پالسن الاحیاو 


مع مومه 


الابان بالحياة 


ها کنت اع بعدموتك با أبى 
أنى سأظمأ لحياة » واحتسی 
وأعود للدنيا بقلب خافقر 
ولكل ماف‌الکون من مور انى 
<تى تحركت' السنون وأقبلت* 
فذا آا طفل” الحياة المنتشى 
واذا التشاوم بالمياة وزفضها 
ان ابن آدم فى قرارق تسه 
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ومشاءرى میاه بالاحزان 
من كاسما التوهج التشو ان 
لحب" والافراح والالمان 
وغرائب الاهواء والاشجان 
فن المياة بسحرها الفنان 
شوقاً الى الاضواء والألوان 
ضراب” من البهتان والهذيان 
عبن الحمباق الصادقة ان 


مابو سئة ۱۹۳۵ 


نشيد الجبار 


هكذا غنى بروميثيوس 


سأعيش” رفم الدام والاأعدام 
ارو ال الشمس المضيئة هازياً 
لا المح الظل الكئيب » ولا أرى 
وأسير فى دنیا الشاعر » خالا 
أشدو عوسيتى الحياة ووحيها 
وأصيخ للصوت الات الذی 


كالنسر » فوق القمة العماء 
بالسحب » والامطار_ » والانواه 
مافى قراد الطو“ة السوداء .. 
غرداً » وتلك طبيعة” الشعراء 
وأذیب" دوح الکون ف |نشای 
حيي بقلي میت" الاأصداء 


وأقول لقدر الذى لا ينثنى 
دلا يطفىة اللبب الموجج فى دمى 
فاهدم فؤادى ما استطمت فانه 
لا يعرف الشكوى الذليلة والبکا 
وبعيش كالجبار » يرنو دا 
واملا' طریقی بالاوف والدجى 
وانشر عليه ارعب" وانثر فوقه 
سائلل" أمعى رغم ذلك عازقاً 
آمشی بروح حالم متو هجر 
النود فى قلى وبين جوانى 
ای آنا الائ الذى لائتتبی 
وأنا الحضمة اركب : ليس تزيده 


عن حرب آمال بتكل بلاه ؛ 
موجالامى وعواصف الارزاه 
سيكون” مثل السخرة ‏ العاء 
وضراعة الأطفال والضعفاه 
للفجر ... للفجر الیل النائى 
وذوابع الاأث_واك والخحصباء 
جم الكدى وصواعق الأساه 
قیئارتی ‏ مترفا بشناق 
و ۳ الآ لام والادوام 
فعلام أخشى السير فى الظلماه 1 
آننامه ما دام فى الاحيام 
الا حیاة رة انوا 


ASA 


أما اذا مدت حبانی وانقفی 
وخبا میب الكون فى قلي الذى 
فأنا السعيد بأنی متحو" 

لاذوب فى خر الجال السرمد 


وأقول للجمع الذرين تجشموا 
ورأوا على الاأشواك ظلى هامدا 
وغدوا شبون اللپیب" بكل ما 
ومضوا يمون الوان ليأ کلوا 
ای أقول لهم بصوت حامر 
«إن المعاول لا نهد" مناكى 
حتى ولو أمسيت جسیا" ميقا 
فادموا إلى النار الحشائش والعبوا 
واذا تمردت العواصف وانتفی 
ودأيتموقى طائرا مترنا 
فارموا على ظلى الحجارة واختفوا 
وهناك ى أمن الببوت تبادلوا 
وترتحوا ما شثم. ‏ بشتامی 
أما أنا فجي من نرق 


من جاش بالوحى المقدس, قلبه 


الاجم 


أبولو 
مری وأخرست المنجة نى 
قد عاش مثل الشعلة الجرام 
عن عام ال تام والبنضاه 
ی وأرتوى من منهل الا ضواء ا» 


5 


بخ بنانىي 
فتوهوا آف فضیّت ذماق 
وجدوا . . لیشووا فوقه شلا 
ی ويرتشفوا عليه دما 
وغل شنا نمه امتواه «: 
والنار لا تأ على أعضاق 
ملتى لعصف ازعزع النكباء 
يامعشر الاأطفال تحت معانی 
بامول قاب القبة ازدتاو 
فوق العواصف فى الفضاء النأی 
خوف اریح الموج والانوار 


غث, الحديث ومیت. الا راو 
وجاهروا ما شم بسدانی 


والشمس" والشفق" اميل |زآی : 
لم حتفل محجارة الفلتاء ي 


أبوافاسم الثاى 


مابو سنة ۱۹۳۵ 


۸۹۹ 


آنت" واله 


بعد ما کار آوشکا 
عاد قلي فأشرکا 

۰ 
لا تت الاذات" 
و أرى ز ۳ ااز. مان 


وإذا اریح وتان" 
ANE a‏ 


یرل اسف ا 


وڅ قلى من اليب ۱ 


3 


الله منشدی 
قام یدعو ‏ لوعددى 
سبقانی لمعبدى 


فى أديم_ مرد ۳ 


قد مررنا على الى 


نكا ا کی 
كال ارت : افقوا هنا 
منبم/ البأس والنى 
۰ 
ول الميعكل البعيد' 
وى بابه اتید 


فلت : با حارس اتود 1 
أهنا صاحب اوجود 7 


من ققيرر إلى یز 
تسأل ارفق فى السی 
ها هو الشاطىء الأخیره 
مصدرٌ الق والعطب ۱ 


ل 

دنام النی موالستی 
وقف الكو توا 

فتاه يم اوزی ۴ 
آهنا- ای القب 3 


4*٠ 2 


Ae. 


اا الا ۰ تول 
اسَوول 
انور ا ا 
آم من خالق العقول ! 


اف الاب 


ودخلنا على لاله 
ووی الفكر ثم تام 
وسعى الوت" من مداه 
ودها القلب ما دهاه 

» 
بد إلضمت والسّيات" 
جال فى عام المات' 
رد روجى على ارات 
وججعنا من الشتات" 

8 
یا حبيبة اومان 5* 
من آفای من وال 
که سواك ‏ ام 
رعا كنت فى ل 


أبولو 


رغم ما هرف القرون" 
إعا القك مر جنون 
5 

وأكاشئة بلظنون 


چې منه يا با ۱ 


فاذا الطرف" قد یی 
۳ 9 

وسری الرعب فى دمی 

سحب العاس فى فى 

ونأى اروح" واغترب ۱ 


باعث الب" واوله 
ویمناه مشم له 
ودعای فرعت 4 
ما فی وما انسرب؟ 
۰ 

عقل مضناك غار ۱ 
إذ ییآ لراقد )ره 
ات واه ۲9 
مخلط الصدق بالکنرب ۱ 


۰۰ 
یا حبيبى وفاننى وممیدی إلى الحيام 
ما للك الفاتن تبت الق الإ ۱ 
ضل قلى فاتى اية الأمن والنجاة ! 


EEE 
صاخ مردت‎ 


مايو سنة ۱٩۳4‏ ۸۰۱ 
ف عالم الارو اح 
يا بضعة من خاطرى وضميرى تيفو الى أخناو هذا النور 
ضجى کا شاء اوی واستمتعى الى جبلت”. بداءی ومصيرى 
واستطلعى مر" الحياة وك ما من غامض, خافو ومن مستودر 
وثى كا شب الَضيع” »وف سجو (م) ف اغب روجى دون ما تفسكير 
o:‏ 

تمفى أحاسيس المياة ججيعها غب المياة» بعاصف_ التدمیر 
وكأتى فى الكون إذ آمشی به ما بين أشلاو وبين قبور 
حتى |خال كان" رئوحی سا متحي » فى عالم حور | 


ود مس عربت 


جاع سك جاه 

الرغام 

اغ العمر فهو أضغائة وگ تتلاثی بسرعة للاحلام 
وف كؤوسه قبل ان تة خی عليه زعازع الايامر 
خلق الرء لا لیلی على أسمى اللذاذات حل من لام 
ثم حشی الدنو" منها ویدعو خوفه تفرة من الاجرام 
بل ليستقطت المسرةت حتی من قتاد الحموم_ والآلام_ 
ویت" الفنون فا يراه حوله من جوم وقتام 
أنت فى ميعة الشبابو وهذا العپد" عبن المراح ٠‏ عة الفرامم 
وحرام عليك أن تزدريه خافراً ده » وأئ حرام 
هو يدعوك فنتبه وثشل بلجال اليثم البسامر 
ان مثرى ال من الامل السول هنت به ید الاهامم 
تبعث القبلة الطويلة مته کل" خافو من الرغاب وسام 


ليل 


> - ۱ ۱ 


Ae‏ أبولو 


وعلى جسمى ارشيق جات آنه لله فى بدیم انتظامر 

هیکل من هياكل المحر تروی ‏ ضمة” منه كلك قاب ظام 

فرنا الشاعر الحكتثيب اليبا بحنانر ولوعة 

طاو فى فاده حسرات دغدغت ما يضمّهمن كلام : 

أنت لا تمنحين قلباً با وانا لست آرتفی ‏ بارغامر 
( عاصمة الجمهورية الفضية ) الياسى فنصل 


يا هاتف الشعر 
اهاتف الشعر نام الناس" فاستيقظ وأنعش' القاب من نر بناجیی 
با موقظ الب" آسعدی برژشه ول فى تمدى ارژیا بلاقينى 
يا من ی فیحیاروح فطربر افبل بأرغنك الحبى وغینی 
لقد فتحت صمیم القلب مقتدراً والقلب" هيكل” حسن, دینه دى 
اءزف" نشي الموى يا فاتی طربا . ومن محادر اطوی يا طيغ دوّينى 
وأسكر" الوح من معناك ان له معنى من الحاد فى دنيا وف دینر 


ملک ره اداج 
العهد الضائع 


أيا من كنت لى أملا وسعدا . وخیبت" الظنون وقد قسوت 
یامن كنت أهوى منذ عبد ساوثك فانمنی فیمن نسيتة ١‏ 


مابو سنة ۱۹۳6 Aer‏ 


وکنت" نظن ان الب" لمو نسيتك فستمع یا من نأیت"۱ 
۰ 
غدرت" بعبدنا ومضیت تلو فأدميت النژاد" وأنت قامی 
وکان الظر* انك سنو" عطفر شفوق باطوى للقلب_ آنی 
نیت" دموعك المركى آمامی ‏ نسيت بكاك ...قل هل أنت نامى17 
سئي العقاد 
وه جه 


موکب الرييع 


انسی لنژاد مق فى الله الى وضوة النجوم برقص مر" 
واسمعى فى الظلام اهة- عبر نظم الضوء إثر بينك شرا 
اقرب السن فلب فتغنتى ومشی فى ارياض يقطف زهر"ا 
اميه فانه صاد معنی 
وَسَبَاه الجا فيو نی 
آنعدیی قصيندة الب" را وانظمی لى شعاعه اوضّاء 
وتعالى لمکر اروح ‏ بالق ر ونسمو حتی تجوز الما 
وتعكال لتكت الهن فیک س الامانی ونشرب الاضواه 
واعمی القلية اد يتفي 
بأغاق الربيع اذ صرن تا 
أنت... أنتر التى سباق هواها ‏ ورأيتة الجا فیبا جتم 
ات أنشودةٌ الموى والاماق أنت معتى تخاطر الیل موم 
صورثه ينثا یال فامسی " عنده الشمث جافا يتنم 
قاب من جالك الغذ معنی 
جاعلاً فنكه له اليوم فنا 
أقبلى فالظلام يخفق بالسم ‏ ت وزهر اربیم فاح عبيرم 


4 
ونشيد الباة قد وقعته 
وتغنت طروبة إذ سسباها 


أبواو 


فوق قيثارة الغرام طيورة 
2 ۰ 2 
موكب الحسن حين رفت زهور"ه 


أقبلى فالظلام بحنو علينا 
وال ارام رركنو الينا 
مازقا للضيام حين تفتی 
فاسمعى آهة الفؤادٍ العّی 
صداعت حول السکون فأنمًا 


مس قر ود 


9 مج جو 


الزورق الام 


دوع ازودقة لا أن رأى 
ودأى الاطيات لا تعدو عا 
وأواذى الدهر كم صك نا 
أمست الالحان فى ترجيعها 
و الم اما" لا يهفو لنا 


پا حبيي .. زورق الب غدا 
آنا لا أشكو من اطحر ولا 
وکلاا فى آساه 
يرقب البحر ...فان نام الهوا 
يا حبیی . . سوف أحيا ساهراً 


اعم 
راهب 


شاطىء الوصل أسيراً للعذول* 
- أمس ‏ غنت » فتولاه النهول" 
وتغنت بهوانا فى الاصیل* 
صخي لا يستبينا » وعویل" 
وعذارى البحر ضافت بالهديل" 


HH 


حائراً يهوى شعاعا مر جبين" 
جى ۰ فكلانا فى حنين' 
مذ الراب فى جوف الأانين" 
عبر البحر على فلك مین 
أنظم الب قصيدا وفنوز" ! 


الى مصطفی 


مایو سنة ۱۹۳۵ لد 


عواطف مكبوحة 


وأريد و آفنی له عواجمی 
أبداً آهم به وأخنی لوعتى 
ویدی تنازعنى اليراعة ! يا بدی 
آشکو المیاةءوآرد شكوى الطوى 


فيص لى خوفة العتاب اللاذعر 
کی بطم » ولیس ذاك بنافعی 
ک مر“ة سالت عليك مصارعى ! 
فيثورمن شكوىالفؤاد الجازعر! 


8# 


ما لى وللحب" الذى لا ینثی 
فى کل يوم لوعة” مجدونة” 
لام أخضع کالانام » أنا الذى 
يليت من أغرى الفؤاد” بحبه 


يطغى عل عوجه التدانم1 
وهوى يدب" سمیزه بأضالعى 
ما نت یوما فى الحياة مخاضع رم 
جعل الرغى » حفاً لمحب القانع_! 


لتنا 


آو ٩‏ من صاحب متمتعر 
عم ید ار مار 
وأسوغ فيه الشمر وحیً ناطق 
ال أحيا العمر بين وساوسر 
دنیامن الب العفیف رجوتها 


أتراه يعشق أن بظل" منازعی ۲ 

ويطيل فى لومى » و بوفظ هاجعى؟ 

فیر د أشعارى » وکل“ روائعى ؟ 

وحشاشة حر“ى » وطرفر دامعرة 
1 0 

ناذا اردی ملی الرجاء امادع,۱ 


# 


با قلب؛ شأنك واطمود » وعيشة 
وافتل" حنانك » بل عواطفك التى 
واذا يويجك للپوی » فاهتف به : 
ربت لى بالامس أسبابة الموى 
واليوم أقطعها » وحسبك شقوة 


تیا جع الجال الرائعر 
كانت" مینك » كا ام الواقعر 
باطالما رقت عليك مدامعى 
گی غوت » ولمأجدك مشابعى 
أن كن ثأنت الى القطيعة دافعى ! 


۸۰۹ 


آپولو 


انشودة 


يأبها القلب؛ المعذكبة فى الطوى 
ناموا» وم رعو اوداك عهده 
ما هسكذا با قلب تدع فم 
إن الذين وقعت فى أشر اكم 


كر ذا شرق فى اطوى وتخركية 
وسهرت ليلك: ارا تقد 
ول" تلج بلعم 0 وتشببه 


جلبوا بنك فوق ما قد جه 


ولو استطاعوا فوق ذلك عذبوا 
وتروح ثلهو فى الحياة وتلعبة 
عير الم عنبی 


ثم عذبوك على اوفه بغدرم 
يا ليت تصحويا فواد عن الطوى 


2 تبه تبه 
هل تذكرين ؟ 
هل تذكرين وأنت والاتراب فى القصر النی 


تمرحن أملاكا” مجتّحة” بأفواف الحرير' : 

لما انسلات لموء_دى فى روعة الرشأ الغرير؟ 

فنرا الفؤادٌ اليك من جذل وحاول أن بطي 1 
۰ ۶ 

هل تذکرین : وقد ضممتك ضمة الص ب الولوع” 

وو لت تال هو 

وجعلت صدری معبداً لجالك الرح المروع 

یفتن" قلبی داب لك فى التبتل والمضوع 9 
۰۰ 

هل تذکرین : شعورنا حين التقت منا الشفاء 

ووعیت من فيك العطر نور أحلام الحياة 


مابو سنة ۱۹۳ 


لا عرتنا غيبة العباد. تاهوا فى الصلاهٌ 
طادت مشاءر نا کمن جيع التكون سا 1 
۰۰ 
ورشفت من شفتيك كأ س الب صافية طور 
وثعمت من أتفاسك الظمياء أنفاس ازهور" 
وسشت لى بتنهدات الب کل سنى ونور" 
وترکتی ملا مر الب أعثر فى الفرور"! 
.۰ 
هل تذکرین هناك حين تطالعت منا العیون 
فقرأت" فى عينيك أسرار الماسن والفنون 
ودأيت فى جفنيك الوا منوئعة الفتونة 
حینا أري مض الب وتارة رأم الحنون ۱۱ 
تک 
وتهامس القلبان رغ من مدافعة اللپود 1 
فتبادلا شکوی الفرام وجد”دا مافی العبود' 
وافق شعر حامل" تجوى الودود ال الودود: 
فى کل" نبض, الفژاد نرن قافية شرود ۱ 
Cen‏ 
ورجا فژادی : لو له فى صدرك الحانى مكان 
ليعيش منك منعماً ما بين غم واحتضان ۱ 
فى صدرك الملكى مغموراً بسك والنان 
فهناك بدری نعمة ارضوانن فى ظل الجنان 


«+2 


۸۰۷ 


أبولو 


Con 


هل تذكرين أخا فؤاد كاد يتلفه الحنين" 
له خفوق الطير مذبوحاً وأنات الطعینٌ 
هل تذكرين_لذاكر_ذمم اطوىه لتذكرين" 1 
أناحائرة” » آنا وال" أنا فوق ما تتصورين" ۱ 


RHC 


رو 


سمراء محوك هام قلى راجيا 
راض بذل" الأسر حولك عمره 
ول نیت" فک بعثت على النوی 
ترماك من خلف النجوم وتارة 
وبعثت شوق ف النسيم لعله 
ومنحته قبل اليك فبل أ 
ماکئت آدری الب إلا انه 
وجزت أفقه سر" حسنك أو آدی 
لم آدد تقدیس البوس انار 
لا أستطيع وفاه سنك وصفه 
فاحنى على قلبو تعذ“ب ف الموى 
إحنى عليه ! فا الحنان وما اسمه 1 
سنفافورة 


لو عاش کالعصفور بين يديك ۱ 
عن عيشه بين اربى والايك 
روحى على ظهر الميال اليك ۱ 
تهوی اذا يهوى الصباح عليك 
عی ينال الضم” من عطفيكٍ 
لبزفك قُبلاتى الى شنتيك ۱ 
اة َرَت" لاقلب من عبنيكٍ 
من أين نبع السحر من جفنيك 
عى رت النار فى خديك 
جح الجال ولف فى برديك 
وأنلك مرتميا على قدميك 
إن كان لا يُلنى النان؛ ليك 


صالح بم على الحامر العاوى 


مایو سنة ۱۹۳۵ 


۸۰۹ 


بعض العزاء 


بعض العام لقتلي هه اقامی 
اجام لقا هه خی بو 


الى ولنتمر آشتکوه وایشه 
3 


أنت الظلوم تلت القلب . بتهجته 
نی واهبتك رُوحى وای وقوی 


وطاعُت فيك" فریفی من دمام شجر 


در عمك فى عراب هیکیه 


أنت العَرَاة وأنت الكاحم الا عی 

فاصد" انى لقم والاسر 
CC»‏ 

و اج م وجدى وأتعامی 
أحصان رماس 
قلى المت ووجدای واسامی 
2 المتاوعر خفوق, ذابل_ آمی 
نذا نزتوات الق يا نامى 


وراعت" وه 


cen 


إن كت متدومی یالت سب" فاص ال 
ل ق طبر دلیل * از ولا 


وق السمود وَلتِلى حين أقطة* 


نات قلى وش وى تین" جلامی 
وف اليرّاعر اذا مامس قرطامی 
ایی الحاجر_ فی آمن من الناسر 


a.» 


با زب" إساعة. انس فد ظفرت ما 


يا بلتم ارت فى بشرر وايناير 


مخت المصَادة فها جد دانبة والتظ مُوتلةا ولداهر ف باسر 
هلاً منت بها حتى هید الى قلي المياةة » ون رى الثُود نبرانى 
كر عبر الى کیت 
Bonne‏ 


على الشاطی, الهجور 
(خواطر خی نمی موعد مع حبیته عل عاط لحز مب ی 
الوعد فلم يدها فترئم بهذا القصید) 


وجده هدای" وراه شراع 
لاه" بين اضطرابر والتياع' 


وفواد. تایه" ,دمن" 


بين ظنوذر 


U 


.۸ أبواو 


فسمة” بين الى والضیاع نودة" فیها غرام" نين ۱ 
۰۰2 

خر ال بروح_ حاثرر مثلما غنى على نایم حزين" 

وهو يبذى بين رأى دائرر: سوفالقاهاء ولا ءلا؛ (عد حین" 

يرقب الافق بطرف سادرر وهو كلغيب خيال” وسكون ! 
۰ 

شق" أستارت افم الظر وانتمی اشط محدوه النین" 

فدعا : يا نمی طيبى واسلمى ذلك الشط فبلا تقنعين ۱ 

ودعینی الاآن. أطوى عامى بعد هذا التيه فى طورسنین ۱ 
۰۰ 

وامسحی المح وتیهی طربا عن عبيون خالدات للشون 

نوها بين الیای ذهبا آي الب ومصباح الق 

قد وجدت المفو يبدو حَبَبا ولموى كاسا ملگ بالعجون 
۰ 

فبدت حيرى وقالت فى وجيب" : لا أراها بعد جہدر کلاانین" 

مالنا نرسو عل الوادی الدیب ‏ آترانا قد غدونا تاين ۱ 

قد كلنا بين أحلام الفروب ما تمنينا فبتنا خاسرين! 
۰ ۰ 

فبكى السکین للدنيا وناح ٠‏ وأحال الطرفة بين الصخرتين” 

حيث أيام التنافی والراح وزمان فى نصوع كالجينة 

ودأى القلب مليعًا بل جراج فأحاط القلب خوفا باليدين 1 
cD‏ 

أيها الشاطىء جئنا فرجءنا رجعة التائه فى وادى الظنون 

ك:- كينا ورجعنا فبكينا ٠‏ فرسمناء صورة. الب التكتيزة 

إن أحداث اللبالى . أشعرتنا ماسكبناه على الماضى الحزين" ۱ 


مایو سنة ۱٩۳۵‏ ۸۱ 


۰۰ 
وبدا الافی مروع فى بكاة ووّعی الصدر على راس السنين 
ودعا : يارب" ما مر" القضاء فى شق" حار بين العاشقين' 
يتارى بين غدیر وریا من حبيب يدعى غيرى الخبين' 
وملام مرت ندامى وعدا من ليالر بين و ویقین ۱۱ 
کر ار ریب 


) الحامى‎ ( 
Hage 


تعال 1 


تعال" ۱ قد سجا اليل ونام اوح والطیر 
تمال ا فد حلاالوصل؛ . وطاب لناهنا السك 
تعالى غامزی البدرا 
تعالى افحی الزهرا 
تال طارحی الجدول" . نفيك الاعصر الداوى : 
تعالىة نرشف السلسل". ونروی روعنا الذاوی 
۰ ۰ 
شجتی ننمة" المود . وصوت‌اللای أغرى بى 
تما ! أت معبودی وهذا اروض" رای 
تعالى فحری قلی 
نايعا من الب 
تعالى عطتری النرجس بعطر الوجد والشوقر 
تعالى نوثری الجندس بور الب" والعشق, 
و ۰ 


أا لبر ألا پل معنّى فيك ذا مأربة 


۸ اواو 


سس 


فقل للصبح لا بقبره 


وقل لانجم لا يغرب" 


هی تفحة لورد 


على ربة 


هامی قبل أن يجفو 
هی . فلموى يذفو 


بنداد : 


ال 
وعفی الیل والبدره 
اذا ما اسنیقظ الفحره 


ہر شاںہ الرين پاسیم اعیارہ 


RH 


واقفة بالباب 


قولى بعذب لماك وهواألیشتی - 
هلا زكت فی یمام درسه 
ما زال تمع اواطر ماضیاً 
حتى وقفت له بابك والتی 
لما رمتی مقلناك فأصمتا 
ووضعت” کی فوق خلی شا کی 
نوعاً لتا به . .قريب كنبه 
هلا عرضت. وللعرام بقية 
لورت » ثم موت ثم هون لا 
ولنلت. نت ونلت من شتى النى 
ولقد تناسیت" الغرام فجددت 
وخطرت لی فى حلوٌ من سندسر 
أنسلت من شفق المغيبخيوطها؟ 
وت نروك تمتها فى متنا 


ماذا وقوفك فى الصباح أمامى 1 
نی الصعوة ال المقام السامى 1 
فى حل كل عويصة بسلاممر 
نظراکا فبوى بغير حسام ۱ 
حوفلتغت فلت" : أفدى ارامی ۱ 
نوع اله به مرن الا لام 
قلي به دام وطرق هام 
یم هز باوقار ‏ عرامى 
آخشی لديك ملامة اللوكامم 
أقصى مرامك فى الموى ومرامی 
عيناك يا ابنة مصر نبج غرامی 
حراء مثل حجاب فل الدامى ۱ 
آم فى دمی ف‌جنها لخامى 9 
صوراً ترف" به من الأحلام. ١‏ 


مابو سنة ۱۹۳۵ A‏ 


الشاعر الحشرمى على أحد باڪير 


«توثّبات ۱ لو توانى نحرها 


من كان تلیمه اریاض" فانی 
ومن اغتدی وابن الکروم مدامه 


يا ية الحسن التى عرزت على 
پرنو اليما الف“ مذهوبا بها 
ما انت غير قصيدة "عاویة 
غنتكا قبل اليا ولم تزل 
النوث واروض" المنوثٌ والضحى 
آپدری لین( الفن )حستك كله 
فلفن من عشاق حسنك يقت 
لو شف عنك رداء جسمك مرة 


لوئين خارجة" من الا کام ۱۱ 


۰۰ 


عین الفتاة ونهناها إلمامى ۱ 
فالر فى لس الشفاو مدامی 


تشک 


شعر البليع وريشة ارسّام_ 
وبظل بخطب وھا بهيامم 
وحلاك غير سج من الانفامر 
تعدو بلعنکا على الأيامر 
لك يا مليحة” من ذوى الا رحامم 
تتقدمى (بلفنة) أل عام_! 
الم منك مواطىء الأقدامم 
لشفیته من غلرٌ وأوام ! 


على ار با كتير 


At‏ أبولو 


من أغانى الريف 


طلع امسن فى ری اريف دوعا 
سر العطر من" جيوب العذاري 
وهفا بالکروم روما“ فأجْرتى 
مل النشتة من طلاها فرفت؟ 
فینا السنبل" المرتح مفو 
وهنا الفول آبیش ازهر نضراً 
وتری الماد الطروب" من الط 
يكتظاى ترتيلة فى ذرا الاو 


حال اليك بلاازاهر وال“ 
وحباه للاقعوان النفگد 
دقة الجر فى ثراه اعد 
کل میاسة به تتأود 
فى موب" النسم حینا" وجلا 
کسد ول العفاف_ لاحت عشبلا 
ر ینافی ‏ أليفه المتوجللا 
حر صلاة من اللائك تنه ۱ 


8 : 7 2 ای - 
وكأن الريحان من رونق اة صيغت عبدانه من زبرجلا 


ضاع من کته العبييا كعذرا 
وتخال الضحى عليه بروداً 
وقدوة النخيل قامات غیدر 
خففت" حوطا الوا فربءت" 
لطمت" سوقتها على الثور حزتا 
ونزا فى مراحه کل جنیر 
قد سقاء اربع کاس سلاف 
وإذا ما الاصیل" آهرق فيه 
شت اقشات اذوالبة شعرر 


۶ براها الموى فراعت ند 
مات من سنا شعاع وعدجد 
ساکرات من خرة الطل" مد 
وتأمّت على الاسیر القید 
خر" نت على مستعبلا ۱ 
حاث اق ر ائر الخطو » أغيد' 
من رحيق الندى فثاد ورب 1 
جام صهبائه العتيق لاجد 


000 


مذهبات على نواصی خراد 


مابو سنة ۱۹۳۵ 


وعل النيسل للسفائئن مس" 


ه45 


کطیوف الأ<لام ترفو عرقتد؟ 


سبحت ف عاب الاس تبى الط ف مائ ارك وتنش-د 


مء» 


جنه تلم اطیال وتوی 


شغل القوم عن هواها ... وکانت 


عبقری" الفنون من کل" مهو 
للل شیذوا الارة معتد! 


وه مس اماغيل 


Ho 


صباح الشاعر 


أيها الشاعر"۱ استفق | ذهب اللي 
واستمد" الأحلام من نوره الضا 


قد قضيت النهار شجواً وجثت |( 
بين یأس_ يسود منك الآمانى 
واليراع الشجى يزجى القواق 
کل جرح قد امتنى فلا 
استفق" واغع الما قبل أن 
قم ۱ تمل" الحياة واملا غناك 
واشد بالفن للطبيعة وارمم" 
فعلا ما تنوح "والطیر تشدو 
إن تكن قد جنیت اما عظماً 
أو تكن قد جننت حبا فبذى 
ولاذا الجال فى الاق کف 


ل فقم ‏ ويك_حی نور صماحك"! 
حى ورفرف حياله عجناءلكة ۱ 
3 
لبل مستسات) ال ا 
وظلام يطغى على مصباحك 
داميات تشکو غليل التياحك 
قار آت ‏ ف ذماة جراحاك" 
یفحاك الشیب" موذت برواحك 
جو“ دوض ملاته من نواحك 
رائعات ارؤى على ألواحك 
وزور ای اليك شواحك 
أفا ذاب فى غمار صلاحك ۶ 
صورٌ الحسن ماثلات” بساحك 
واحوی‌کان واحداً ىاسطلاحك 17 


۰۰ 


۸۹۹ أبولو 


اما اروض ۱ اتی جفت" أستو حى معانى اللال من أدواحك ۱ 
استمد الال من حسنك الفض" وسحر الالحان من صداحك 
ما دق" النسم فيك وما أب يى نضار الاشراق فوق وشاحك" 
يعبق الب من ثراك ونبدو صو الذكريات من آشباحلك 
انك السمح پمال وهذی زمر اليد مظبر لسماحكة 
تلم الشعر مر رباك وتنثو حم ةالسحر من عیون ملاحك 
خلی أنتشى زهورك يا رو ض وأحيا سكراً بورق راحك 
فلذی أبدع الطبيعة صنعة صب خر الجال فى أقداحك 
ستفافورة صا ب على افاعر الملوى 


خم 


وراك يا فصل الربيع بها من آعاجیب القضاء فر وعة 
لقد كنت مستجلى العيون قواعداً لمر قياس" فى الجال بديم 


دبا" کنظوم. المكة ملؤها زهور” كنثور النجومر تضوع 


موبی شاكر الطنطاوى 
وملا يرف" الظل فوق أديمو2 کا رف بلقب التو خفوغ 


مابو سنة ۱٩۳۵‏ ۸۷ 


ومستأنس” لاعين فى کل مظبرر ‏ بدائم لا یعمی طن صنیمٌ 

يفيض بها القلب؛ الشجی مسر"ة . وترقأ فیها بلشپود موع 

فا لك تبدو لى على غير صورقر لما کل" دور بالسلام طلوع/ 

أنالك ما نال الانام بات تبدل" فرد" عندها وجوع ! 

فا آنت فى أفق البسيطة کوکب ولا أنت فى حك الفصول دبیم ۱ 
مہ سی دا كر الططادی 


كل شىء ق الدیقه " حولنا شاد عل 
بلاهازخ المیقه ‏ یتنی فى وجل 
ره ار الجر رای ارف و رها 
0 ا E‏ كشال ادها 
۱ وظلال للابك تلو بين احضانر الضياء 
۱ فالآصيل_الصحو تزهو فى بهام ورواءة 
وذفيرة. . ال مکی آهة_المكبة ‏ اطزین 
وحفيف. السرو یی همه نار انیا 
وقطيع” الموج يعدو حلا وسط القناؤ 
واظری العذبة شدو رید الیاق 
بيا الاطیا تصدح فوق آطراف الفصون 
إذ بنا نلبو وفرح . فى صفام وجون" 
نحت صفصافه الفدر" نی بلاماف 
ین آنفاس ازهوز لا نبال )امان 
ار مر ابس اليم امه 


هاا 


An‏ أبواو 


وراء الغام 


نم الدكة داباهم ناجى» ۲۰۰ صفحة ٠٦× ٠۲١‏ مم. جامعاء ۵ قصيدة 
مع ية مر للدکتور ألىشادى و تصدیر 3 أجد الصاوی‌ند 
طبع عطبعة التعاون بالقاهرة . ونه ۵۰ ملي 


لست أدرى أمن لبافة الشاعر أم من لباقة انظروف وحسانها إليه أن يظور 
ديوانه بين هذه الدواوين الكثيرة التى ظهرت فى هذه الآيام حتى يظور عماصرته 
و بت لها فى الزمان والمكان فضله » وحتى تتبين عواز نته بها ميزاته ومواضع 
الابداع فيه . 

وأنا أعتقد على كل حال أن الشعر قبل أن يكون مرآة عامة لبيئة الشاعر وصورة 
صادفه للعصر الذى يعيش فيه يجب أن يكون مرآة خاصة لعواطفه وصودة واضحة 
لنزعانه واتجاهاته الفسكرية فى هذه المياة . ولقد توافد على المكانب المصرية فى 
هذين الشهرين كثير من الدواوين الشعرية التى تقرؤها ثم تعيد قراهتها فلا تستطيع 
غالبا أن ثتبين من خلاطا شخصية أصحابها ولا مایریدونآن یتحدئوا به الى قارئهم. ْ 
وین یدیا الا ن آعشاب ألى الوة آقرژه فلا راه قد انتظم غير طائفتين من‌الشعر : 
طائفة يصور فيها احساس الناس و يسجل عواطفهم فمو فى ذلك آلة متحركة تدور مع 
هس الحياة وضرورات العيش . وأما'الطائفة الثانية فهى ما صرح زميلنا الصيرى 
أفكار أناس وأخيلتهم ما بين عر بية ومترحجة اطلع علیها الشاعر فاستعارها ونظم 
منثورها وشواه منظومها حتى ضاعت معاله . ولو انتقلت الى « دیوان الماحى » 
لما وجدت منه غير خصوصيات لا نېم القراء ولا صلة ها بهم فهو يستعطف أبويه 
وینی؛ سعادكيرى بناته فى ص ۱۱۸ ثم يرثي صغراهن فى ص۱۷۰ ثم يذكرها بعد 
موتها فيرئيها مرة أخرى فى ص 154 »وإ كان فى الديوان شیء آخرفېو دمو ع اناس 
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مایو سنة ۱۹۳۵ ۸۹ 


وابتسامات آخرین وتصوبر لحوادث ازمن نظما بعد تصویرها تصويراً ثعسيا ؛ فوو 
بر هؤلاء الوتي : أحد شفیق والدکتور أحمد فواد وعبداملم الصری وشوق 
ونژاد وحجاج وداود.بركات . وهو ببنی» فى هذا الدیوان أبا لوف نی ص ٩۷‏ يونئه 
انا فى ص ۱۰۲ وبونىءكذلك کامل کیلانی وعدح زکی باشا ورابطة الآدب وغير 
ذلك ما لا يدع فى قك شا فى أنالشاعر كان حریص على المناسبات العرضية يرقبها 
حتى تحين فيسحلبا ويصو“ر ها صون‌ها . واذا كان الأدباء والشعراء لايرضيهم هذا 
النوع من الشعر فان المؤرخين لا يرون مانعاً من احتسابه كتا من كتب التاريخ 
المصو“رة . أما حن فلا ريد أن یکون شعراؤنا آلات تسج لأحزانالناض وسرودثم» 
لا رید أن ببتذل الشعر وهو أممى الانتاجات الفكرية فى حقيق مطالب الحياة 
وما أكثرها ‏ ولا نريد أن تأخذ صور غيرنا فيحدث فيها من التشويه والتضليل 
ما يبعدها عن أصلها ثم ننسبما لأنفسنا كا يفعل أبوالوفا ('وأمثاله منالشعراء . واذا 
كان ثمة شعر ينا عن صاحبه ويشف عن إحساسه فذلك هو شعر ناجى ومنكان على 
شاكلته من الشعراء المطبوعين . نقول هذا وبيدنا ديوانه » أقرؤه فأدی من خلاله 
صاحبه کا ما مجلس الى ويحادثنى فى صراحة وجلاء » والذذين ستتاح طم قراءة هذا 
الديوان سيرون معى أنه مرآة لعواطفه وصورة مطابقة لوجدانه . 

وأول الظواهر الواضحة فى شمر ناجى هى الرقة والحنان حتى ليخيل اليك أن 
هذا القاب لم تطرقه القسوة ول يعرف الإفاء اليه طريقاً , فهو دقیق قي حبه » عنعه 
الرقة أحياناً من عناق الحبيب إشفاقاً عليه من حر" أنفاسه » وامععه حين يقول : 

غير انی کلا امتدت" بدی لعناقخفتأن تؤذيكنارى! 

وأحسب أن شاعرنا فد تأثر فى هذا المعنى بقول التني : 

وكشفن عن برد خشيت أذيبه من حر آفامی فكنت الذائبا 

وقد نءته الدکتور آبوشادی من قديم ( بشاعر اللبفة ) لا العامة البارزة فى 
شعر ناجى : شاعرال حب المشتعل » حتى جعل الدكتور آبوشادی‌حیته لناجى تمي ة لذلك 


(۱) لعل من أغرب الا مثلة جراءة ساحبنا تبجمه على مترجات بول جير الدى 
واستيعابها فى قصيدة «حل العذارى» ولكن لا جب فى ذلك مادام هو بسرق من 
نفس معاصريه من شعراء العربية ولامن حاسبه الا نادرا ! 


۸۷۰ 


پواو 


الب" الشتمل الذى قامت عليه المياة منذ بده الخليقة » وهذا الب" الشتعل هو 
القوة الال بية الحيرة التى تتواری خلف العبقرية » وهسذا الشعر الإإلسهى الساحر 
الفاتن الذى نعرفه ونعجز عن تعریفه هو الذى جر“ به الفنثانون حتى قال الدكتور 
أبوشادى فى تحیته لناجى : 
مفائنة : ميحر العبقرية بعضها ‏ فاذا وراء العبقرية لا يشش ۱۱ 
لان من جنون, وشوق فللفن” می ان تقاس به الحم 1 
وهذه تحية الفنان الخالس الحبة الى أخيه الفنان . 


كك 
عد جح 


وناجى رقيق رحم الفلب تبكيه رؤبة الفقير فىكفاح وکد" عل القوت ويمانيه 
الغنى تنهب سيارته الفخمة الادض نما فيقول : 

وادهتاه لقوی" ‏ الصبور" یققی الليالى فى كفاح ر سخيف 

وکیف لا یی لكدح افقیر . أقصى دناه أت ينال ارغیف۱۳ 

وهذه السيارة العاتيية ودنها ابا کالبرقر ساره 

ما هی إلا شر انيه نضیها منل شماعر انها 

ولعل” أوضح مظهر هذه ارقة التى حدثتك عنما هی قصیدته وداع الریض 
وفيها تری الشاعر كيف حزن على مرض حبیبه وکیف کان يبكى حين يثاديه باه 
فيقول : 
يا هاتف بای فدیت O‏ رد النداه علیه حر" تواحی! 

وکیف بات برعاه طول اليل من صاح بين الأ والکاه فيقول : 

وموسدر کللسل صاح, جفنه ات اما جف _ صاحر 

أى. الببای العاتيات سپرنبا ‏ فى أى آلام وأى كفاحر ؟! 

وقد يتراءى لك من خلال الديوان أن ناجى عب وأن هذا الب قد طنی على 
إحساسه وظورت هنت غريبة فى شعره - فقد يحصسل على الحبيب وقد مر 
بالمصول عليه فیفرح بهذا الا عان ويقول : 

ما جب الاعان يمر خاطری كلفجر قد تمر السماه وئید 

مزقت شي فاسترحت/ لاعينر عامتنى الاعانت والتوحيد! 
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وقد تعروه بعد ذلك دهشة الاقاء » وقد يتقلب الا عان السابق شک" فى هذا 
النعم انعم اللقاه وسعادة الامسل الحقق فتسيل دموعه فى حضرة الحبيب کا كانت 
تسيل فى غيابه فيقول : 
جری الدموعة وأنت داذر واسل“ ‏ كسيلون" وانت فى الغيابٍ 
أنكرت بى نارى عشية لامست .شفتاى منك آنامل المناب. 
وجرت عينى فى غزير عالك 2 مسترسل كالجدول المفساب ! 
والبیتان الآخيران بصو"راان لك جال هذه القابلة الذى ينسى فيها الشاعر 
تسه فبدأ يلثم يديها تارة ویری يديه فى فروعما تارة أخرىكما فمل الضطرب 
الرتاب - واستمع اليه حين يتشكك ويتساءل بين الحسيرة والعجب وهو فى حضرة 
حبییبه فیقول : 
تمن ات ۱ من أى الموال ساحر" مستائر” بأعنة الالبابر 
ما بصنم الك الطيود بعالم فك ويام کامع ‏ سرابر؟ 
ما يصنع الا برار بالاادض الى ساوت من الابرار والاشرارر 
وسترى أن الرقة التى هى آطبر ميزاته سستلازمه حتى حين يطلب الى الحبيب 
وصاله » فمو لا بقسو عليه ولا يهاجم جاله واغا يستجديه الرجمة ويستحلفه أن 
يعطف على فه الظامیء وقلبه الممنى له فيقول : 
قل للبخيل اذا ما عز مشرعه يا مانم الاه على كيف عتعه ۱۱ 
أناشبيدك والقلب الضحوك اذا أدميته والفنی إذ تقطعه! 
واذا زاد عن ذلك فقد يستندى قاب الحبيب بالبين الا زف والوداع العاجل 
والغد المقطوع فيقول : 
هات أسعدى ودءنى آم قد دنا بعد التنای مورد 
فأذقنیه ‏ فای ذاهب" لاغدی‌یرجی‌ولا برجی‌غدك! 
وقبل أن نغادر حلیل هذهالناحية »ناحية الب والفرام من نفس ناجى » نسجل 
له اعترافنا له عیزتین هامتین :أولاهما اخلاسه فى حبه‌حتی ليقدم تسه قربا طبیته 
ويبذل مبجته فداء نواظرهاء يديك على ذلك قول : 
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AVY‏ أبولو 
تست سس سس 
قدمت قربنی اليك بقية من ممجة ضاعت عل الأحباب 
واذبت جوهرها فداه نوافر قدسية عاوية الحزات 
وتراه فى موضع آخريعتقد تسه مذن) لاحبيب فيتوبعنذنو به توبة اطریس 
على مودته ويرى فى لقائه كل آماله فيقول : 
فيا أملى الا إذا كنت مذن؟ فقدتبت عن ذنى اليك بالامى 1 
وأى إخلاص أإعد من أن يتصور الشاعر أن حبيبه هو الكون با كله وهو 
الحياة بأججعها فيخاطبه قائلا: 
لکن" حبك يجرى فى صمم دمی . أنت الا وأنتالكون اجط! 
آما الميزة الثانية فهى عفة وقناعة » فهو يقنع من حبيبه بالنظرة السريعةوباللقاه 
الخاطف ویعدها منتهى آماله فيقول یه : 
ودعت ما ابات لی دوحى ولانظرى التنهم! 
فاذا عر عليه هذا قنع با اللذیذ يهبط بذاكرته ليلا » واكتنى بالطیف يمر 
بحيال » ویطلب الى حبيبه ذلك فيقول : 
إن م يكن ل دجاه ولا لط منم 
أو ل يعد ل نصیب* دعنى محسنك ال ۱ 

٠‏ وقد يحرم هذا الم ویمز عليه حتى ذلك الطيف فیتعلل بالآمانى وبقنم 
بالاوهام وإنكانت كذايا ونلك أ مىدرجات المب وأعلى مرانب‌العفاف والاخلاص. 
واستمع اليه إذ بقول : 

تمال اسقنى خر المواعيد والرضا وخل الآمانى البیضتغمر أسقامى 

هذه أبيات قليلة أعتذر للشاعر فى اجتزائها واعتذر لاشعر فى انتزاعبا مر 
تمائدها » بيد أن فى هذا الدیوان على وجازته قصائد رائعة رأيت مر الغبن ها 
أن أقتبس هنا أبياتاً دون غيرها » أقف الا آن منها موقف الاعاب والتقدير » وهذه 
القصائد جارى الشاعر فى نظمها غيره من الشعراء المعاصرين الا انهم لم يلحقوه 
ول بقاربوه كالبحيرة وصخرة اللتق ؛ وتفرد بنظم الباق كالتذكار ودعاء الراعى 
والیت المى والعودة » والقصيدة الأخيرة أذكر أنى قرأتما فى أدبع مجلات مشبورة 
كانت فى مقدمتها ( أبولو) . 


ماو سنة ۱۹۳۵ ۸۷۳ 


والذی أعتقده الان بعد هذه النظرة العجل أن شعر اجى أظهر میزانه‌هی ارقة 
والسرولةكا حدئنك آنا » نظمه صاحبه وهو جالسالى مکتبه أو متسکی»عل مقعد 
سيارته أو وافف يتفقد مرضاه .ونقرژه أنت كذلك ف المركبة وف القطار وفالحديقة 
من غير أن تحمل معجما أو تقف عند كلة غامضة أو أساوب ميم . أما الموسيقية 
فى شعر ناجى فهی واضحة فى كل بيت »غير أنك لاول نظرة زم با نها موسيقية 
طبيعية لم قصد اليما الشاعر » وانما أوحى بها ذوقه الموسيتى وإلقاؤه لقصائده ذلك 
الااقاء المتاز الذى بز 
من القافية التحدة فى شعره يريك إبداع الشاعر ار وعبقريه الفنان الطليق . 

وكثيراً ما كان يلأ لذلك اذا فاجأته الناسبات أو باغتته الموادث » وتری 
دلك واضحاً فى أول قصيدة رلى بها شوق فقد نظمها فى يوم الوفاة - واذا النزم 
القافية التحدة لم تر فى شعرء زا ولا تامح عليه تسكافاً ولا قصورا وكا خاقت 
كل قافية انما وظلت باحثة عنه حتى جع الشاعر يتما ٠‏ 


بد قعائده عذوبه وقوة فى نفس سامعيه . وهو إذ يتحرر 


وخير نصيحة آسدیها لمن بريدون أن يقرءوا الا دب الغربى فى أثوابه العربية 
الالصة أن بتامموه منيثاً فى شعر ناجى ويقرءوه مستقلا فى الفصائد الآانية : 

البحيرة - دعاء الراعى - الليالى ‏ التذکار 

وإذاكناالن فى عصر أصبحت تفرص فيه دواوين الشعر البال على القراء 
فرضاً ا تفرض أوراق النصيب ونذاكر اللات فيتصفحها القاری» مضطرآ» غسب 
ناجى من شعره انه عنزج بنفسك وتشعر عند قراءته باحساس خنى قدتمرك ووصل 
ما بيئك وبين ناظمه وتحس عاذبية غريبة قد تحملك على أن تسى الى صاحبه 
وتتعرف الى شخصه - واذا أنيح لشاعر أن يتصل بأرواح قارئيه اتصال ناجى 
وبخاطب شمورم وعواطفهم مخاطبته فقد بلغ الغاية من شعره وأدى رسالة فنه الى 
الناس كاملة » آما أن يرضى جيم الناس عر الشاعر من جيع نواحیه فتلك فاية 
لاتدرك والذين يحاولون ذلك اما بمللون أفسهم بالا وهام ويلتمسونالمحال» فذلك 
ضد طبيعة الحياة تفسما ي 

ملد گر عبره 


۸۷۹ آپولو 
رسائل النقد 


الرسالة الأول : شعر العقاد » بقلم الدكتور دمزى مفتاح »مع مقدمة بقلم 
جبران سلم <4\ x‏ وا سم . مطبعة الأخاه بالقاهرة 
ان haa‏ 

لا تذکر النوضة التجديدية ق الشعر العربى الحديث الا مقترنة. بام بامثها 
واه‌امها لول الشاعر الاشهر خلیل مطران؛ فقد ذاعت رسالته الرومانطيقية منذ 
سنة ۱۸۸۵ م  .‏ بجنا الى الا ن الشیو خ من آفرانه وهمریدوه المدیدون وکا 
حد ثنا | تاره تفسها . وإذن فقد ساخ الرجل نصف قرن_ وهو ,رض أسمى الشعر 
الحديث هادا معا <تی کون مدرسة للشعر العربى لح عنابا من قبل فى أى 
عصر من عصوره الزاهية وقد تأثر باده الكثيرون من الجددین ف العام العرني 
وقامت على تعالعه ججاعة أبولو . 
لقد أ 
بالطلاقة فى النظم » وحارب الممناعة السخيفة » وعزتز النواحى الفنية فى الشعر أيما 


مطران وحدة القصيد العربى » وقد أبدع آیات القصص ؛ ونادى 


تعزيز. وأتجب أدب" مطران من أحرار الشعراه فى مصر زصيرة ما بزال بشار الها 
بالبئان ٠‏ وفى مقدمة هؤلاء الشاءران المدمريان أبوشادى وشكرى » والشاعر اللبنائى 
خليل شيبوب . وقد صدرت الدواوين الآولى لمطران وشكرى وأی‌شادی فی أوقات 
متقادبة ( ۱٩۰۹‏ = ۱۹۱۰ ) ونالت ججيعها تحيات شاعر النيل الرحوم حافظ 
أبراهيم بك لروحه السمحة الطيبة . فأمًا مطران فقد اكتنى بديوانه الأول وان 
بی الى الا ن على أشاطه وانتاجه الفنى العجيب » وأما أبوشادى فقد اضطر اضطرار 
الى مغادرة مصر فى سنة ۱٩۱۲‏ وبق مغترباً عن وطنه أ كثر من عشر سنين ضاع 
فى خلاا الكثير من مخطوطانه الا دبية . وأما شکری فمو الوحيد الذى بق بنشر 
آثازه الشعرية الرائعة من سنة ۱۹۰۹ إلى سنة ۱۹۱۹ وقدر آصدر فى هذه المدة 
سبعة دواوین قيمة ء ثم تغلب عليه الاثمئزاز من البيئة المصربة ومن ححود محبه 
فطلق تشم الشعر وإن لم يطلق نظمه لنفسه ‏ فهو يحور زعم الجددين من المصريين 
فى ذلك العبد » وهو أول من أدخل الشعر المرسل ف العربية كا أن أبا شادى أول 
من أدخل الشعر ار فيها . 
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وعاد آبوشادی الى مصر فى سنة ۱٩۲۲‏ فاستأنف ومر يدوه حركة النشر لا ناره 
الا دبية وتعاونوا على تثقیف الشاب » وهكذا نری أنه وشکری تناو با التأثير فى 
النيضة الشعرية الحديثة : فنشط شکری فى غيبة أبى شادی » ونشط آبودادی فى 
اعتزال شکری ٠‏ وقاما بينه) بالرسالة الفنية العلیا التى حمل مشعلها مطران منذ نصف 
فرن والتى تزجیما الان الى الا مام مدرسة آپولو . 
وقد تتامد على أبىشادى وشکری کشیرون » وق مقدمة تلامیذ شکری العقاد 
والازئی » فلا وقع بينهم ماوقع من خلاف دیع أبوشادى لذلك وسار ع الى التنویه 
بفضل شکری باذلاً كل ما فى وسعه لانصاف فنه الغبون ( راجم اهداء الاوبرا 
»ال » وقصيدة النبوغ السحين » ص ۷ه من « ختارات وحى العام » 5 
صمل عل تصفية لو" بين شکری وصاحبیه . ولكن شيقاً من ذلك لم يكن ەى 
أثر فى القضاء على عزوف شكرى عن البيئة الا دية الموبوءة . 


وأما خليل شيبوب فقد ججع شعره ال جيل فديوانأصدره سنة ۱۹۲۱ ولكنه 
يؤثر الاعتکاف قم تع تأثيره الا دب السكندرى » وعندى أنه فى طليعة الشمراه 
العصريين امجددین ؛ وحبذا لو أخرج لنا دروانهالثاني فتواونهالحاضر لا يرضىحبيه . 

وأما العقاد فقد أصدر طائفة من الدواوين القيمة » وقد سم المازتى الشعر ( بعد 
أن أخرج ديوانه وفيه التكثير من جيد الشعر ) فتركه وأصلح ما بین‌وین شكرى 

ولكن شكرى بت مصر على عزلته » صادفاً عن النشر . 

وقد ساير حركة التجدید فى الشعر بل سار فى طليعتها غير واحد مرن کبار 
السوربين فى مصر والتمصرین الذبنط م فطل آدی عظم علىهذا البلد وفمقدمتوم 
السید مصطنی صادق ی ی النظوم بالشعر المنثور 
وبالنقد الا" دی » وهؤلاء السادة مستشنون بطبيعة الحال من هذه الالامة التى دعت 
اليما مناسمات «رسائل النقد » . 

ذکرت؛ هذهالالامة التاريخية لا نها وثيقة الصلةبهذا الكتاب‌ الةم الذی آصدره 
حدر الشاعر الناقد الجرىء الدكتور رمزى مفتاح داعاً عن أدبشكرى وعبقریته 
ونقداً لشعر العقاد ٠‏ وقد نشر الدكتور مفتاح من قبل أمثلة”من هذا النقد ليست 
غريبة عن قراء ( أبولو ) » ورعا آخذه بعش القراءعل حدة عبارته » ورعا لا نتفق 

مسر 


۸۷۹ أبولو 
معه فى بع ضأحكامه؛ واكن لا أشك فىأن الج بع سيو مذو على سغة اطلاعه وثقافته 
وعلى غيرته الا" دبية الخالمية التى دفعته الى كتابة هذا التأليف الناريخى الاأدبى الغنى 
بالدراسات النقدية الممتعة . 

وقد جاءت مقدمة الکتاب للأديب الناقد الفاضل جبران سليم شاهدة ببراعثه 
النقدية وسلامة ذوقه » ا جاءت فصول التكتاب التصو برية والتحليلية رائعة لین 
فهئ قصة” "من أغرب القصص بل هى مأساة أدبية” مع محجبلها كثيرون من 
الناشئين الذين #دفعهم السياسة الى التصفیق والتبليل وم لابدرون من الحقائق 
التاريضية ولا من القم الاأدبية الصحيحة شيا . 


وانى بلسان الکثیرین م من الا" دباء أشكر للدکتور دمزى مفتاح هذه الغيرة 
النبيلة نی دفغته الى انصاف أدب شکری ووضم المقائق التاريخية فى نصابها وجانب 
ذلك اتختفر له حدگنه فى بءض نواحی الكتاب »وما أقل” مد تهفع هم الصراحة 
والاخلاص فى هذه الا یام ر 
کر عر المْفو ه 


Hane 
طات كثيرة‎ 
Polyptceho 


رباعيات باليونانية من نظم الشاءر الیونانی أبوستولى لازاريدى »۲ه 
صفحة حجم 4< مم . مع بعض مترجمات عن الشعر العربى 
مطبعة البطريركية الارئوذكسية اليونانية بالقاهرة 
ان خسون ملي 

أصدر هذا الديوان الرشيق الشاعر اليوناتى العاطنى أبوستولى لازاریدی وقد 
صدارهعقدمة بليغة قال قيها :ه آم نأحد الشبان مرة با نه ولد" شاعرا ..تأكّلوا !.. 
وسسناكان هو يحد'ث الناس عن طبيعته قال إنه آی من موایی» بعيدة لهدم 
شیا أو لیبی :.. وكان يعبر عن نفسه ذات الصور العديدة فى دفتره أحي ا وهو 
جالس على مةعده المدرمى وأحيانا أ أخرى وهو ساهر الليالى » وطلب أن يعبر بسطوده 
الموزونةعن الاحزان النادرة التى كان يجبل مصدرهاء والأفراح المبعثرة التى كانت 


مابو سنة ۱۹۳4 AVY‏ 


أبوستولى لازاریدی ( بريعته ) 


حتضنه ات والتنهدات لشی» فقده أو لم يكن عنده » والطموح الفسیح كالسماء .. 
آمن بالاك» وبالحبة » وعبد الجال والعشبا . أراد أن بستوعب فى نهسه کل شىء 
عنم » ولسكن” حدیثه كان مقلا مثل تغاريد السنونو . تلك الا ناقسید - ذكرها 
ایرد عاك هذه ... » 

وعلى سبیل المثال لشعر هذا الديوان ند کر الرباعية الا تية وهىالثانية : «يا رب 
مثلما أحببت” من الاعماق أريد أن أحّب من‌الاعماق . وعکذا مثاما تألت مر ٠‏ 
الاعماق أريد أن یلوا معی ۱ » وهذه ارباعية ساحرة الموسيق ف لذنما الاصلبة 
6 أن" سذاجتها حمل فى ذاتها تعمقا انسانياً . 

وهاك مثالا “آخر » الرباعية الحادية والثلاثين : « بنيت” رجا وضعتة داخله 
أحلامى وأنا كملا الاساطير وعندی الم والدم والثروة حول » ولکنی سير 
فقير بين الناس ۱ » 

ونزعة الشاعر فى جيع رأ باعباته نزعة تصوفية» ونبدو الرمزية فى جانب منها 


والابداع فى غيرها ‏ وكلها تتطلدّع الى مثل أعلى ‏ 


۸۷۸ أبولو 


وشاءرنا من‌الاد,اء الیونانیین القلائل الذبين عو ابتقل ختادات من‌ااشه‌رالمرن 

الحديث الى اليونانية تلا بديعاً :ولا يجب فى ذلك فافته رائعة الوسیق وآية” فى 

العذوبة والطلاقة.وقد استقبل أدباءاليونان ديو اثهاستقبالاحستاء وهوجدير بالذبوع 

بين الادباء المعمربين الفرن يعرفون اليونانية کا انه جدير بالنقل نط الى العربية © 
اغناطیر سی فر دلى 


مع مه وو 


لظم الرحوم الشیخ تمد عبدالطاب » ۳۲4 صفحة محجم ۲۲ عم 
قامت بطبعه ونشره مطبعة الاعتماد ووقف على طبعه رفيق الناظم 
وصديقه الشاعر تخد المراوى وشرحه وسححه الا دیبان 
ابراهم الابیادی وعبدالحفيظ شلى 
كان المرحوم الشیخ حمد عبدالطلب صادق الروح فى شعره “للبيئة آثرها القوى 
فيه » واطبیمته بد فى صقل أدبهو|كسابه تلك الروح البدوية التى تشم من خلال 
معظم صحائف ديوانه » إلا فما ندر ما كان للأجواء الجسديدة التى كانت تضمه 
جر جح 
بدا فی حویله . 
ففى شعره نسمع الحداء ونكاد نامج المطايا وهی تفن السير فى البيداء» وس 
لفحة الرمضاء ولشعر بلجو الغريب علينا الق والذى رى صوره ف الآدب القدم. 
ومن هذه الناحية أراه أقدر من يستطيع تصوير البيداء» وق مطلع قصيدته الدالية 
التى بعدح بها سلطان تمد صورة رائعة للقافلة فى الصحراء إذ يقول : 
برق" باح وسائق” محدو ‏ ياشوق هل لك غاية” 1۳9 
TCE‏ بنا مطركحة أنا پلشوترر ودارم نج 
أو قوله : 
أر ی العيس حَسرى مابون ذماة ‏ فيلاهن” سلما » إنهن" نلا 
وهذه الا بیات التى ترينا صودة من البداوة أو ترينا أثر الا دب المرب القديم 


مابو سنة ۱۹۳۵ ۸۷۹ 


بصوره ووأخيلته هتزجا بأثر الطبيعة الغالبة على روح الشاعر والتى تتسكوكن منها 
شخصيته التى بتسم بها شعره وتصبغه بصبغة خاصة إذ يقول : 

هل خر ارکب ما بی ليلة اغتربوا 1 
انوا عن الدار ۸ برعا لما ذعا 
لو ساءوا يوم راحوا ما سال جوی 
لكنهم مارحونا بلقی ومضوّا 


ياذائب القلب خلف الظاعنين أمى 


قلب” خفوق" وجفن" دمعه تن 
ولا قضو‌ها مرن التودیم ما يجب" 
ذوب القلوب ولا أذى الجوى طب" 
على التجاق فكان البين والسر‌بوا 
خفن عليك فأمر القاطن العجب ۱ 


وقوله : 


اذا هزم الیل جیش النهار 
وه ,جوب ريات 
ورجع من فوق تلك الغصون 
ولاحت لمینی تلك البروقة 
وت تهادى ‏ تجادية” 


ذكزت ربوعًا لسمی: معي 


وم علينا رواق اجى 
تنثت علیها غور 2 ارا 
جام الى إلفه قد بكى 
بوادی تهامة والمنحنى 
لها زفرات” ترج الفلا 
من العيش فى ظلّها ما مفى 


على انى وجدت بين دفتى هذا الديوان أثرا لاحياة الجديدة » أثرً لبدائع القرن 
العشرين » أثراً للتجديد العمراتى الذى استلزم أهل ال جيل الجديد الى الاب.كاد فى 
الاادب حتی لا يقف الا دب دون الجياة فيحكم عليه بالوت » وجدت الشاعر 
مخاطب الطيارة ببذه الا بیات البديعة : 


وففت" لك الدنيا فسيرى 
يا أخت ساحة النحو 
من .عبد رآدم کل 
بکراً لها 
حتى جلها لعيو 


مَسْرَى الضياء من الاد 
اه ل 
نب 


عذراء الستورر 


کف الغيب فى طى” ‏ الدهودر 


ل منضة المپد. الاخیرر 
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۸۸۰ أبولو 


وأجد دو-] کلنسیم زقة وکا صدا النخم العذب فى الامسیات القمرة عند ما 
يصف أمكلثوم فى غنائها وقد أطربته بالشاد قصيدة الشاعر المصرى الرقيق ابن النبيه 
أ الحسن کال الدين على التى يقول فى مطلعها « أفديه إن حفظ الطوى أو ضیما» 
وهنا دليل على تأثير ا جال فى ترقيق العواطف وتاوينميط النفس بألوان جديدة 
فتانة .وفيه! نج نهج بشاد بن برد ولسكنفى قصيدة عبدالمطلب روحا وفيها عاطفة 
فهو يقول : 
وقفت فكان على اللاجی أن بخشعا وع الجام الوژرقر أت تتسمما 
ورحت فكأ أفصان اوي میت" سلا بلنیم مقمدسا 


تشدو وقد ملك الوق نواد‌ها : 
لحن ال الالباب تبنه الصا 
عذب سیر مم الحباة ال النمی 
کالوح تفبعث التفوس ‏ سيراه 
إذ آنشدت «ملك الفؤاد » معت من 
أو رجمت « هل ق فوادكك رة 
أو سورت معنى اطوی فى لثما 
ما إن رى فى الم الا وجا 
وفى قصيدته الى بقول فا : 
نوحی بنات اروض أو فاصعی 


« أقديه إن حفظ اطوى أو ضیعا » 
فتری القلوب به ذوائب رعا 
تخذت له فى كل فلب موقما 
أو کالیا جاد الثرى فترعرعا 
تلقاء قلبك « ماعی أن أصئما» 
خلت" النجوم ها خوافق خمّعا 
ار اص مق هنا 


صمت جواحه نژاداً موجعا » 


ما أت بلعالی ولا لوجم ۱ 


تصوير” یلق قالب قصمی له غرضه ومغزاه استعمل فيه الأساوب الرمزى 
على قدر بميطر . 

هذه صورة مصغرة عن دیوان عبدالطلب » ولقد قرأت القدمة التى قدم پا 
السيد الحراوى الدبوات فعجبت للتحامل الشديد على المدرسة الحديئة واعتبارها 
خر د1۳ !ثم فرأت مقالا عنههذا الدبوان بقل الدكتور حسين المراوى وفيه 
مثل هذه النظرة وقرأت بعد ذلك كلة للسيد عبدالله عفيق عناسبة نقده ديوان 
أبى الوذ «الأعشاب » فسمعت نغمة واحدة من التحامل علي الادباء البتکریین 


مابو سنة ۱۹۳۵ ۸۸۱ 


نتردد داكا ! فل لأساتذتى الفضلاء أن بترکوا الابوام والضرب على الونر المساس 
لاجموود ويبينوا لنا ذلك الطر الدام الذى برونه منبعثاً من المدرسة الديشة 11 
وهل هو ف التجديد فى الفسكرة ‏ وذلك واجب علينابعد أن خرج الشعر من دائرته 
التى زج فيها بين المدح والقدح والغزل المصطنع ١‏ أم هو ف المعانى الجديدة ؛ وتلك 
ولسدة العصر الذى نعيش فيه وأثر اضارةوالتجاوب العالی فى شكون المياة 1 
أم هو فى أساوبنا وا أطالبوم بأن يثبتوا بعدناءن العربية الحيّة أو يقولوا لناأىلغة 
نكتب نحن مها إنكانت لخْدنا غريبة عنهم 7 أا ترجيع هذا النغم العروف فبذا 
قد ألفناه » وما هو الا رمز الةح-امل والجحود ليود المبدعين العاملين الذين لا 
يرضيهمالنقل والتردید و یرون قيادة الجوور بدل متابعته » والحياةهى التى تحتضن 
ما ستحق الخلود وتبيد ما بسحتق الفناء . 

وأما عن قول الدکتور حسین المراوى من أن القصیدة العربية هی وحدة 
أدبية معاسکة البنيان مسترسلة الفسكرة فکلام لا يقرت على ساقه لان القصيدةالعربية 
التفليدية هى يموعة وحدات أدبية يكاد كل بيت يقوم بذانه تجمع القصيدة مختلف 
الافتكارلامها لم تتجه الى فسكرة واحدة اللهم إلا مدح الموجّبة اليه أوذمه أو تأبينه 
فالشاعر مهد إذ ذاك فى حشر أكبر عدد تمكن من الأوصاف التى لا رابطة ببنبا 
تلیغ قصیدنه القايه الى ببتغی من ورائها ٠‏ 

ولكن ما دامت المياة متشعبة ااسبل‌وما دآمت المياة متجددة الثيابمتشايرة 
الحال فعلام وضعالعراقيل سبيل أبنائها اذا أراد فریق منهم أن يشق طريقاً جديدا 
وفى ميدان الق والابتسكار متسع للجميع » والا جیال القادمة خير حك 1 


ديوان القوضى 


شعر وزجل » تأليف المرحوم الشيخ أحمد مد القوصى » ۲۷۰ صفحة 
حجم ۲۲۲ × !۱۵ سم . طبع عطبعة الجلالى بالقاهرة 


الرحوم الشيخ ممد أحمد القوصى من‌شعراء وزجالى آخر عبد الا تال الا دبی 
بين حالة الا دب العربى الراهنة وحالته التى كان علیها منذ سین سنة , 


۸۸۲ أبولو 


ولقد أحسن الاأديب عبد ازشید القوصىفى جم منظومات تمه وأزجاله لتكون 
ترا للأدب فى ذاك‌العصر. وى هذا الدبوان صورة او الذى كان عليه الاأدباء 
اذ ذاك » وسورة للمعانى التى كانت جول فى قراگهم وال ساليب التى کانوا يتخذونها 
أداء لاأفكارم » واتجاهاتهم الاديية ونزعانهم وأغراضهم » إذ کانوا مثرمين 
با محسئات الامظية والتشطیر ات‌والتآ رین » » وكانذللك سب وقوف نی ال دب وخاصة الشعر 
7 التقدم رت »كان من جراءما أن ظل" برسف الى أيامنا فى شىء من هذه ۳ 
لا نه ما یز زال من القراه من تشبع برو ح ذلك الاضی . 

ولقد كان أدباء ذلك العصر معذورین فى هذه الا سالیب وهذه العانی وهذه 
الانماهات ال a‏ على فتل اروح 
الحافق وعل سد منافذ النود» وكانت مانزال اأسيطر روح ترکية “على اليلد ذ فكانت 
معظم التعبيرات تركية أ أو فارسية وکانت لغة الصا بعيدة كل البعد عن العربية 
الخالصة » وكان كل ذلك كافياً لامانة ملكة الابتكار . 

فا 
ترقية أو زواج» کا ها أراد الا دب أن يسنةوا التقص الاأدبى فى مصاط ال-کومة 
وسجلانبا التى تسكتب برطانة غريبة فجعلوا دواوينهم سجلا أدبي] واد عامة 
جرت على الاأدب ما جرت . هذا فيالشعر » أما فى الزجل فقد كانت لهحياة جديدة 
لاأنها أ كثرت منه وجعلته يتتناول موضوعات شتى قريبة الى أفهام الجوور» وذلك 
لا يضر ازجل إذ أن لغته هى لغة الغءب بقدر ما تسىء مثل هذه الموضوعات الى 
الشمر إذ تنزله الى أفهام الشعب » والشعب إذ ذاك على ما نعلم من ضعف وجول . 

وف هذا الديواننرى روح ناظمه الفسكبة اللاذعة النسكنة التى تصور لنا اروج 
المصرى فى مجالسه الاصة . ومن محاسن ممانی هذا الديوان تصوير الشاعر لنفسه 
فى بيئة جاحدة ظالمة وهو يقول : 


إذ تقلب دواوينالشعراء ذلك العود لا تری‌الا تأر) لیلاد أو وقاة أو 


أصبحت” فيها مضاغا لیس ال شرف" ۰ کانی‌مصحف ف بیت زنديق | 


وو هده 


مابو سئة ۱۹۳4 ۸۸۳ 
مجلة الاندلس الجديدة 
( عددها الخاص بذكرى داود بركات ) 


لاخواننا اسوریین المواجرين فى العالم الجديد حماسة قوية تحوالفومية الشرقية 
واعترافهم بالجيل فضيلة فيهم ”يضرببها المثل ءوطم حدب على الادب عظم یکرموه 
ویکرمون أهله ومن عتون اليه » فلقد بلغت حفلات التأبين التى أقادوها لذكرى 
فوزى المعلوف وجبران خليل جبران مبلفاً من العظمة » وكانت حفلة التأبين التى 
أقاموها لذ كرى حافظ وشوق عظيمة قوب المظبر على حو ما فصل فى ملحق شمر 
فبرابر سنة ۱۹۳6 من هذه المجلة » ولقد وافانا البريد الأميرى إعدد خاص من 
مجلة« الانداس الجديدة» اکرام) اروح فقيد الصحافةالعربية داود بركات صف تلك 
الخفلة التى أقامتها الجالية السورية فى النادى 
البرازيل التى بلغت من العظمة ما جملها الفلة الاول فى مظبرها الفخم . وافتتح 
الحفلة رئيس ذلك النادی السيد عقل الجر" فشكر لاحاضرین مشاركتهم بشعورم 
ای أعضاء النادى وتنحى عن رئاسة المفلة الى الدکتور حبيب اسطفان معتذرا 
بصلتی القربى والمنبت اللتينتربطانه بالفقيد » وطلب أن یکون خر المتسكلمين لیشکر 
طم عطفهم وشعورم المامى » وعلى أثر ذلك وقف الکتورحبیب اسطفان فعداد 
ما ثر الفقيد بعد أن ذكر عظمة لبنان فى ماضيه وما آل اليه الآآن . 
ثم وقف السید شفيق معاوف فلتى قصيدة رائعة ككل شعره » استهلها بهذه 
الاابیات : 
نمی عصرر کل" یوم ومام. . فبل مصر” شط" اخطوب وملطم1 
عروسة وادی النيل ما لك حيلة تعلّين ما تبنین والدهر يدم 
سألنك هل داو إلا مپسد" تلق فى طلعة الجدر بم 1 
هدية لبنان اليك »> وانها لانن ما يبدى اليك وأكرم 
یادی على لبنان لاجارة الى نكن طا فى الصدر ما اه یل 
ر 
اذا ما اتیاق ج لكك اده درو ر كلف وسصم 
ونطلق فى الجو النسور فتنتدی وليس لما الا المقطم مجم 


۱۹5-۶ 


تى عدينة ریودی حايرو عاصمه 


۶ - ۳ 
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هو الیل العالى الذى منه أشرفوا 
تتا يرم أهرام” مصر » وصوتهم 
اوا بصحراء الصعيد فلفهم 


أبواو 


فبلل قبط" .وكيرت سل 
أعاصيرها » والق" لا غيره ابا 
قتاما وحياهم يراع مشر 


ثم قام السيد طانيوس أبو ياغى ملقيا" بالنيابة عن وسف افتسدى ناصيف ضاهر 
صاحب جريدة « البريد » خطبة-ه ووقف بعده السيد يوسف أبوليسينى صاحبت 
عل د الفانوس » فل كلمة طيبة ضمتها أقوال مشاهير الا دب ف الفقيد ثم ناب 
عن الشيخ فائز السمعانى فى إلقاء قصیدته العصماء وألتى بعده السید ذاود سعادة 
خطبة جامعة » ثم وقف تسيب الفقيد السيد عقل الجر“ رئيس النادى فالق قصيدته 
الرائعة بين الدموع والمحسرات متذکرا أيامه الطنيئة الى جانب الفقيد فى مصر وى 


يحشوش موطنها » وق مطلعپایقول : 
بر" عنك القلب والقاب" فى وجدر 
اذا ما سام الطب كن دواميا 
ومنها : 
أحن حنين الطیر فادق وڪره 
رعى الله اما عصر قدعة 
ظلات آرجیها على طيلة النوی 
وقدکنت أشكو البين والبحر بیننا 


وأجزرة فيك" الدمح والدمع فى مدا 
فكل انقاء بعد ذلك لا جدی 


الى ساعة من عيشنا الغابر ارغد 
وددت بها فى قرم أطيب الودد" 
وأينعها صبری » وأمتحها سبدى 
فكيف وهذا البين ليس بذى عد ؟! 


ثم وقف السيد کر الله الجر" صاحب مجاة « ال ندلس الجديدة » فألى 
قصيدته الرائعة « بنفسحة الوادى » التى تعتبر من دوائع الشعر العربى ال جديد مس 
فيها الشاعر ريشته من ألوان الطبيعة ورسمها علالقرطاس ناطقة » وفيها يخاطب منبت 


النقيد « وادى يحشوش » قائلا : 
وادي اعبافرة الكبار 


شل" فرع :نى او 


فخلع برو الميد وانزع عنك تيجان الفخار 


واعصب" جبينك پالسوا 


د فلا کژوس ولا عقا 


قل لرقق : ففی الندیم فلن تشم" وان تدا ! 
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فیلات" ۰ قطتناها مل اوادی . فما 
کاس بزمزه لان حر واخر" بلجار 
وعشية لبنت شفو ف الانودد على بهار 
والطي مثل العانس الثر ”ار ليس له قراب 
ومراشف رالشاق الدمی . تاتظی نورا ونار 
والهر یردف حولنا زابدا نت النضار" 
والفمس" عند مدادج الافق البعيد بها امفرا 
والبدة عمسوح البين على محياه اغبراز 
وكأننا من حول داوود ثلامذة صغار 
وفی الندّعى پزجی الكلا م مسلسلاً حول السرا 
هكر اللامح ما عفهٌ الدعابر على وتار 
فى جاو عظة" کم وى فكهته ابتكاث 
وعلى الحديث السحر_ كم حسد الدجى سم النهار 
فنشكر لاخواننا أبناء العربية فى المبجرتقد يرث لرجاها وعواطفیم نحواخوانهم » 
وجد فيهم هذا الشعورالذىلم يزده بعد المزار الا اة وحدة . 
إدبا, العرب فى الاعصر العباسية 
(حباتهم - آنارم - نقد آثارم ) 
تأليف بطرس البستایی منشی» جربدة « البيان  »‏ الجزء الثانى - 4۷۸ صفحة 
محجم ۲۳ × ۱۸ مم . اخراج «حكتبة صادر وطبع المطبعة 
البولسية » حريصا ( لبنان ) | 
أصبحت مكتبة صادر من المسكتبات التى تنح المزانة العربية كل يوم بالعطر 
الشذى من زهرا تالآ داب والعلوم واشتورت مطبوعانها با نافة والدقة فى الطبع. 
وآخر ما طالعناه من مطبوعائها ذلك التكتاب الذى لم يتح لنا الحظ الاطلاع على 
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AA"‏ أبولو 


الجزء الأول منه » فأما الجزء الثانى فیدملخصااص آداب العباسبین وعلومهم وهيزات 
شعر الهم وكتابوم وطائفة حسنة من منظومهم ومنثورم . 
وهذا التكتاب الذى يشهد ونه الفاضل بالهد العظيم الذى يذل فيه هو من 
أحسنالكتب الا'دبية التى تجمع الى دقة البحث حسن الترتيب. ولقد قسم اللف 
العبد العبامى الى أربعة عصور يبتدىء الا ول نها بقيام الدولة العباسية وینتمی 
مخلافة المتوكل على الله » أنى فيه بامحة 7اريخية عن أس.اب سقوط الا موبين ونبوض 
العراسين وبين ميزة هذا العصر وهی : النفوذ الفارمى » حرية الفسكر » التساهل 
الدينى » مصاحة المملكة . ون يهمنا فى هذه الجلة النظر الى الشعر فذلك العمر 
فالؤلف يتكلم عن ميزة الشعر إذ ذاك فيقول « يكن انتقال الشعر من البداوة 
الى الحضارة مرهوناً بانتقال الملافة الى دمشق وفيها القصور والجنائن والانها وفيها 
أث ركبير من حضارة الرومان . ولكن العصر الاأموى كان عصر حروب وفتن فلم 
بدا هادئه ‏ ولم يطل عمده فيبلغ أهاوه فابتهم من الترف والعمران » أضف ال 
ذلك ان خلفاء بى أمية کانوا على تحضر۸ ينزعون ال الحياة البدوية ويؤثرون 
العرب احص على غير من الشعوب ويرتاحون الى أساليب الجاهليين وطرقهم » : 
ثم انتقل الى السكلام عنه بعد أن استقر للعباسيين الأمى وانصرفوا الى الحياة 
يتذو”قون نعیمها والشعر نعم الحياة فقربوا الشعراء وجعلوهم ندماءهم تلذذا بًدبهم 
وكان ذلك سب فى رفاهية الشعر فرقت طباعهم ورق" شعرثم ولانت ألفاظه لخددوا 
فى الأالفاظ والمعاتى . 
وأعطانا المؤلف صورة للصراع بين أنصار القسديم الذين بريدون ابقاء كل شىء 
على حاله وبين الجدتدين الذين أرادوا ماشاة العصر مما يعزينا فى صدمائنا الآنء ثم 
تکام عن أغراض الشعر وفنونه التى تعددت هذا العصر وتنوعت بقوع أسباب 
الحضارة وأفرد اكل غرض کا آفرد لمشاهير شعراء ذلك العصر فصلا على غابة من 
الدقة فى البحث والناقشة . 
ثم انتقل الى العصر الثانى الذى يبتدىء مخلاقة المتوكل على الله وينتهى بقيام 
الدولة البويهية واستقلاها بالسلطان . ولقد كان هذا العصر عصر ضهف واحلال 
استولى عليه تفوذ الاتراك ولم یکو نوا أهل حضادة وعرفان حتى يحماوا معهم الى 
العربية عاومهم وآدابهم فيجعلوا فيها أثراً پیت کا جدل الفرس من قبل » ویری أن 
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هذا العصر لا مختلف عن الأول فى أشياء نیز الأول عليه لان شعراءه اشتركوا مع 
من سبقهم فى أغراضهم إلا أن شعراء العصر النانی کانوا قليلين ول بظبر منهم إلا 
البحتری وابن الرومى وابن المتز" » وال ولف ييل الى رأى الآ مدى فى أن هذا 
العصر قد كثر فيه الشعراء ولكن البحتری أل ذکرم بعبقریته . 

ثم انتقل الى العصر الثالت وهو يبتدىء بقيام الدولة البومية واستقلاها 
بالسلطان » وينتهى بسقوط بغداد فى آبدی السلاجقة . وكانت ميزة الشعر فيه انه 
« اصطبغ بألوان جديدة مازته بخصائصها » وانبعنت فيه فنون” كادت تضمحل 
وتنسى » واستقلت آبواب كانت تابعة لخيرها . فاما ما اتج به فالشعر الفلسنى 
والصوق . وأماما انبعث حب فلفخر والاسة . وأما ما استقل فلدهریات 
والزهريات والاخوانيات وازلیات » . و تکام عن کل‌منها وانتقل الى السكلام عن 
لغة الشعر فذکر أن شعراء العراق ضعف شعرح من تغلب المناصر الفارسية 
والتركية على أهله الا بغداد فان شعراءها احتفظوا ببلاغتهم ؛ كذلك 
شعراء الشام فقد بقيت هم ملک البلافة. أما فى ممم وهو بری انهالم 
نكن موطن) للشعر قديماً وان كل ما رن ف ارجائها إن هو الا لشعراء غرباه 
قصدوها ( وهنا لم يتير أبا تام شاعراً مصصريا لاأ ته شامی الاأصل ولا ثفافته 
الشعرية قامت بين العراق والشام ) حتى قامت الدولة الفاطمية فأقبل الشعراء على معر 
وكثر عددم ولكنهم لم ينبغوا نبوغ أهل الشام لقلة بضاعتهم وقرب عهد۸ بالشعر 
وضعف ثقافتهم العامية حيث انتشرت الفلسفة والعلوم فى العراق والشام قبل أن 
تدخل مصر . 

ونکلم عن شاعرين من شعراء هذا العصر وها المتذى وأبو فراس » وحسب 
هذا العصر فخرا أن مخلق فيه المتنى فخر العربية . 

فأما العصر الرابع وهو الذى يبتدىء بدخول السلاجقة بغداد وينتهى باستيلاء 
هولا كو علیها وانتقال الحلافة العياسية الى مصر فیری الولف أن اغراض الشعر 
وفنونه م تبتذل فيه فتحعل له ميزة جديدة وانما حدث شىء من التطور فى بعضها 
فنا وقوی کالشهر الصوفی» وانسع باب‌الشکوی لسكساد سوق الشعر ومالت لفته الى 
أللين وأمعن‌الشعراء فى الصناعة فسكثر التسكلف . وفی هذا العصر دخات الوشحات 
الأندلسية الى الشرق وم يبلغ شعراء هذا العصر درجة” یمد ون فيها من النحول . 
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AAR‏ آپواو 
مكطون ف 2س للك خط يو ل E O‏ 


هذه صور سريعة ما يخ" الشعر فى هذا السكتاب القيم ننتظر من وراثا فى 
الجزء الثالث ما نرنيء عليه مؤلفه الفاضل » ولعلنا نتمكن من نقد الزه الأول فى 
المستقبل . 


الملاح التائه 


نظم على #ود طه اللموندس ۸ صفحة محجم ۱۳ × مم. 
طبع عطبعة الاعتاد بالقاهرة 

أول ما لاحظ فى شعرعل مود طه تلك المندسة اللنفظية التى تنتظم. فى حدودها 
العانی الشعرية » وعلى مود طه شاعر وصّاف تبدو الهندسة فى كل ما يصور شا 
من مناظر فنجد بين ألوانه تا لف وامتزاج) كا نهد تقاري؟ ووحدة , 

فالطبيعة فىشعرء ا ال الأول » غيرأنه يسكب على صوره دايا مسحة التأشل 
والسوو مءفق لان تجد ف‌دیوانه صوراً اطبیعةالرحة الزاهية؛ وان تجده يصود اك 
الليل لن ف الیل صمتاً وراحة تبعئان على التفسكير والتأمل فاذا أداد أن برسم 
منظرا فى نهاره أعطاذا فيه صورته وحیدا شريدا ساجماً ‏ ولذلك تراه يعمد التصویر 
البحر أو تصویر القطب . وقصيدته التى يصوتر فيها خدع مغنيه بهذه الأبيات . 

شاع فى جوم ایال ورف" ال حسن والسحر والموي والمراح” 

وسم معطر خنفت فى 4 قفاوي ودفرفت" أرواح” 

وسنی کلب" أجنحة” تف و ودنیا بها يدفة جناح" 

ومن ازهر حوطا حلقات* طاب منها الشذا ورق التفاحة 

خلت کل ماد دمع مفتون کا تحمل الندى الأروا 
تدلة على أن روح شاعرنا تميل الى الوحدة والعزلة فمو فىهذا ادع بدخل‌فیلسوفا 
ويخرج منه فياسوفاً فاذا الفلسفة تسكب على صوره لونا من ألوان التسأمل المزين 
وهذا هو ما جده فىقصبيدة « قبلة » حيث يقول : 

وتيك لیستل»«مر آفتیناه شیاه ر 
وأدرنا من حندیت الب خر انتداق 
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فى طربق ضرب اژهر" حوالیه نطاتا 
وتحلى البدر" فيه وصنا ال" ورا 
۰ ۰ 
وازمنا الصمتة الا نظرات تكلم 
وشفاها عن جراح القلب راحت تیم 
مديدت. لى وعبات وها ,راك قاب" یتحطم 
نبأتی النفس” بلب غدا والنفس تلم 
هذا التشكير وهذه الخاوف النفسية البعيدة القرار فى نهس ألكاعر هی الى 
بعنت اليه وحى قصیدته « الله والشاعر » وفيما تف : 
يا ضلة الفاعر أين النجاه ون أبن النزل الامن 1 
ال وام ترکته خطاه طالعه منه الردى الكامن 1 
وطذا وجد فى هذه القصيدة الا لتأملانه وت يره فأطاق هم العنان ووقف 
ينظر الى العام الارضى” نظرة المتصو“ف الاثر - 
وطذا نراه أبضناً فى قصيدة د غرفة الشاعر » يمطينا صورة جيلة لاشاعر ف 
قصیدته فمو یف من العالم الضاحك الى غرفته الصامتة وفى هذه القصيدة تصوير 
راثم ووصف دقيق حيث يقول: 
أبها لام" الكثيبة مفى الم ل وما زلت غارفا فى شجونك 
مسا راك الحزين الى الف ر »> وللسبد ذابلات جفونك 
وید" مك اليراع وأخری فى ارتعاش, تمت فوق جبينكة 
وف ناضب" به حر أتما ‏ سك يطنى على ضعيف نا 
لست تصفی لعاصف اعد فى الل ل ولا بزدهيك فى الابراقر 
قد تمتّى خلال غرفتك اله ت ودب" السکون فى الاحماقر 
غير هذا السراج فى ضوئه الغا حب يفو عليك من اشفاق_ 
وبقلا انیران ف الموقد الذا بلر محى الياة فى الاأدماقم 


وهی تذ ة رائعة بريشة الرسام بيراجيه اهاد « الاب والفن» 
تمثل ااشاعر فى هدوئهيسةقبل أخيلته فى غرفةصامتة سا كنة ولكنه السمت الناطق 
والسكون المترتم . 

وان أرى أن هذا الج" الذى أشارك صسدیق الشاعر الحياة فيه » جو التأمل 
والتفسكير وخلقه) من البسيط الساذج » هو أجمل الاجواء التى ترفرف فيها أجنحة 
الشعر » والشعر الذى ببث من‌هذه الناحيةهو الذى تجد عنده النفس راحة وطرأثينة 
بعد رحلاتما المضنية فى أودية العاطفة المرحة والحياة الفاتنة المتحركة اللموب ب؟ 


مس امل الصير فى 
الصفحة النظر الخطأ” السواب 
۳ ۹ فدرات فدارت 
۷۱ ۷ الرواية اراوية 
۷۹۲ 1 واتتواع وتدوع 
744 5 هن" هذا 
Vo.‏ ۳۵ والنقد التأبى النقد والتأبى 
۷5۲ ۱ الا خر الا خر 
۸۰۸ ۱۸ قدر أقدر 
۸6۸ 4 فأفبل فأقبل 
۷۷ ۳ مسضعفة مستضعفة 
00 ° مسوح 
۷۷ فيها فما طمع 
۷۷۳ 15 شره 
كلا 1۸ لاوا 
۸.۹ ۱۳ یبال 
۸.۹ ۲۲ جرب 
۸۷ 3 شدید 
۸۳۹ ۷ بان 
۸۳۹ ۱ صبر 
۸۳۷ ۹ الندماء 
۸۳۹ 3 منزكله 
۸۹۲ ۲ الائات 
۸۹4 ۳ الحكضرة 
۸۷۹ ۱ وأخبلته 
امد ۷۰ ستحق 


یاب الشعراء 

بين المحافظين وامجددین 
شعر عبدالطلب 
شعراء الشياب 

اطلاع الشعراء 

النقد الادن 


نقد اليبو ع 
النقد الحديث وألوان الشعر 
لدب المرزی 

ده تعلیق 
دیوان زی مبارك 

0 صالح جودت 
نظرات ف الشعر 
المنبر العام 


أحمد شوق بين التجديد 
والجددین 
الابداع والشعر الستعار 
تضحیات ایز.س 
و « (تعلیق) 
السياسة والادب 
تقيب الشعراء 


بقلم الحرر 

طلبة مد عبده 

تمد سعيد ابر اهم 
المحرر 

سام الأعظدى 
مود حسن ا“#اعيل 
مختار اوکیل 


ساس ساس سات 


« بوسف رمضان 
عبدالفتاح شریف 
ابراهيم تصار 

الجر ر 

تود المولى 

أحمد امل الشربینی 
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فوضى يجب أن تسحق 
نقد عروضى" 

العتاد فى حفلة تکرعه 
خواطر وسوا 

دلف ( معبد أبولون ) 
الغزل فى الشعر الجاهلى 
تشابه 

الشاعر الجديد 

حدرقة انماع 

شعر التصوير 

ايز باس تغادر بباوس 
عام الشعر 

آنشوده الجال 

شعز الوطنية والاجتماع 
تسكريم زک ميارك 

)0 قصيدة مطران 
90) «ه ناجى 
إلى طغاة الما 

مصماح المياة 

وداع دمشق 

أعلام الشعر 

العر ى الشاعر الفيلسوف 
فر السوى كو بيه 

الفعر القثيل 
غادة اعبط 
الشعر الغنافى 
سهر الدمع لعينى 


بقلم عامر عمد حیری 
« حسن کامل الصيرق 
« طلبة مد عبده 


ه مد حسین جبره 

« الآأنسة فاطمة خلیل اراهم 
نظم توفيق امد الب‌کری 

« أحمد فتحی 

« مصطنی جواد 


« أحمد زکی آوشادی 


هھ حسن مد ود 


خلیل معاران 
ابراهيم ناجی 
آبو القاسم الدایی 
مود دمزی لظم 
شفيق المعاوف 


با ر نا هب 


بقلم أحمد وهبه ز کریا 
« على کامل 


نظم عبد الغ ىالكتى 


« ارياش معاوف" 


۸۹ 


كعم 


۸۰۷ 
۸.۸ 
۸۰ 
الى 
۸۳ 


تال 
۸۸ 


۸۰ 


۸۳۹ 


فس 
الاوتار المتقطعة نظم رياض معاوف Atv‏ 
الشعر الوسنى 
دمية عربية « پشر فارس ۸۹۰ 
عینان « سید قطب ۸۱ 
الشعر القصعو 
الدخیل العتدی « ختار الوکیل ۸۹۲ 
الشعر اوجدانی 
معنی الصورة « حسین عفیف ۸۹۹ 
الاعان بالحياة « آبوالقامم الشاب ۸۹۹ 
نشید الجبار و و ۵ ۸۷ 
الشعر الفلسنى 
أنت والله « صال جودت ۸۹۹ 
فى عام الأرواح ده مود حسین عريشه ۸۰۱ 
ارغام « الیاس قتصل ۸۰۱ 
شعر الب 
با هاتف الشعر ۴ نظم الآ نسة ملكة مود السراج Ae‏ 
العيد الضائم « « سنية العقاد AeY‏ 
موكب الربيع « حسن مد مود Aor‏ 
ازورق امام « الهدی مصطق ۸۰4 
عواطف مكبوحة « عبد العزيز عتيق ۸9۰ 
آنشودة رهز هه 3۷ ۸9۹ 
هل تذكرين 1 « صالح بن على الحامد العاوی ۰ ۸١١‏ 
راء BIBS‏ نز ۸:۸ 
بعض العزاء « د عبد الى خيت ۸0۹ 
على الشاطىء الهجود و محمد أحمد رجب ۸0۹ 
تعالى « برهان الددين باش أعيان ‏ ١6م‏ 


واقفة « على أحمد باكثير AY‏ 


وعى الطبيعة 
رمن أغانى الريف 
صیاح الشاعر 
أنا واار بيع 
شعر الأطفال 
أغنية الحديقة 


ثمار المطابع 


وراء لام 

رسال النقد 

طیات كثيرة 

ديوان عبد الطاب 
دبوان الفوصی 

له الأندلس الجديدة 
أدباء العرب 

الاح التائه 


نظم ود حسن انعاعيل 
« صا بن على ال جامد الماوی 
د مرمی شكر اللتطاوى 


د أجدحد ابراهیم ثار 


بقلم طلبة تمد عيده 

« مد عبدالغفور 

« آغناطیوس فرزل 
۳ حسن کال الصيرق 
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